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Kirill Chekalov

Les mystéres urbains en Russie durant les années 1840 : la

réception contradictoire de I'héritage de Sue

et le 15 octobre 1843, et le public russe — qui, a I'époque, connaissait déja bien les

romans maritimes de Sue'— ne tarda pas a prendre connaissance de la version
feuilleton du best-seller frangais. A partir de 1842, les périodiques russes, y compris Les
Annales de la Patrie (Otétchestvennye zapisski), informaient ses lecteurs de la parution du
feuilleton. Parmi ses premiers lecteurs russes, on remarque le secrétaire de I'ambassade a
Paris, Victor de Balabine. Il arrive en France en mai 1842, rencontre les écrivains frangais en
vue et et, en septembre, note dans son Journal (rédigé en frangais) ses impressions du
nouveau roman :

I es Mysteres de Paris furent publiés dans Le Journal des Débats entre le 19 juin 1842

Cette oeuvre encore inachevée qui, tous les jours, nous arrive par
lambeaux, a deux parties qu'il faut bien distinguer : celle du roman, de
l'intrigue, partie pleine de monstrueuses invraisemblances, et celle qui décrit
les moeurs et coutumes de ces étres immondes qui forment la lie de la
population parisienne...?.

Ainsi Balabine anticipe Belinski qui, en 1844, critiquera les invraisemblances du roman
tout en approuvant I'image « réaliste » des bas-fonds parisiens.

Toujours en septembre 1842, la revue pétersbourgeoise L’Abeille du Nord (« Sévérnaya
ptchéla », appelée communément Ptchiolka) publie dans son numéro 217 un compte-rendu
fort élogieux de la premiére partie du roman. D’aprés son auteur (sous les initiales B.B. se
cache sans doute le rédacteur en chef de la revue, Phaddée Boulgarine), il s’agit d’'une
oeuvre de grand talent (qu’il n’hésite pas a comparer a Notre-Dame de Paris de Hugo) ou les
bas-fonds de la société parisienne sont décrits avec un art incomparable. En résumant d’'une
facon trés détaillée le contenu de la premiére partie, le critique loue la couleur locale du
roman, les caractéres habilement dépeints, le sentiment moral, la réprobation du vice et
I'apologie de la vertu, les personnages vivants, bien campés et typiques de leur temps.

C’est bien Boulgarine qui joua un réle-clé dans I'histoire de la réception et de I'adoption du
roman de Sue en Russie. Auteur trés prolixe et plus que controversé, surtout connu pour son
fameux roman écrit dans la tradition picaresque Ivan Vyjiguine, Boulgarine connaissait trés
bien la littérature francaise et, selon ses propres dires, était au courant de toutes les

" Voir l'article de Elena Pokrovskaya, “Litératurnaya sud’ba Evguenija Sue v Rossii’, Jazyk i
literature, Tom V. Léningrad, 1930, p. 227-252.

? Journal de Victor de Balabine, Paris de 1842 & 1847, Emile-Paul fréres, 1914, p. 48,
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k103233s.r=Journal+de+Victor+de+Balabine,+secrétaire.langFR.
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nouveautés littéraires. Un des créateurs de la littérature populaire en Russie, il s’efforgait
dans ses textes de réunir le docere au placere, et dans ce sens Les Mysteres de Paris
représentaient, selon lui, un modéle incontournable a imiter.

Les éloges — parfois excessifs — du roman de Sue se trouvent également dans la
correspondance de Boulgarine de I'année 1843. Ainsi, dans une lettre a Raphail Zotov (lui
aussi écrivain populaire, auteur de romans historiques), datée de 19 janvier, il met Sue au
méme rang que Balzac, Dumas et Hugo (« des talents merveilleux ») ; dans une autre lettre
datée du 14 juin, toujours adressée a Zotov, il souligne la haute moralité de Sue dans la
description des choses abominables. Les Mysteres de Paris sont un vrai chef-d’oeuvre (en
francais dans le texte), conclut Boulgarine ; quant au chapitre L’Hospice il dépasse selon lui
I'lliade °.

Et pourtant, au méme moment, en avril 1843, le journal de Boulgarine publie un compte-
rendu anonyme de son propre livre Les essais sur les moeurs russes ou Le Recto et le verso
du genre humain (Saint-Pétersbourg, 1843), ou, entre autres choses, on trouve un fort
curieux passage concernant la nécessité de renoncer a l'imitation des auteurs étrangers,
d’élaborer un art profondément national (idée fixe de Boulgarine), sans copier les
immondices des auteurs francais — il est vrai que les noms de ces auteurs ne sont pas
toujours cités mais les allusions sont plus que claires :

Esprit russe ! Explique aux nétres qu'il faut vivre de son propre cerveau
et ne pas se faire 'écho des étrangers. Dis-leur que si les Frangais adorent
les sales mystéres de leur Paris et les moeurs des insectes et du bétail, les
nétres peuvent parfaitement inventer quelque chose d’autre que les
dégodtants types mélant les Parisiens aux Russes; dis-leur que notre
littérature se passera des physiologies de de Kock, comme nos romans de
ces Pétrouchkas malodorants.

Cet extrait exige un commentaire. Il est plus que probable que par les « nbtres » (souligné
dans le texte) 'auteur du compte-rendu sous-entend non tant les écrivains russes en général
mais, trés concretement, la série des essais illustrés d’Alexandre Bachoutsky Les Noétres,
dépeints d’aprés nature par les Russes (1841-1842, fascicules 1-14) influencée par la
tradition des « physiologies » frangaises et violemment critiquée par Boulgarine. La
Physiologie de 'homme marié est un roman de Paul de Kock publié en 1841 et traduit en
russe en 1843 ; ici comme ailleurs L’Abeille du Nord propose une vision trés sévere de Paul
de Kock, traité — dans un autre fascicule de la Pfchiolka — d’auteur de « navets bon marché »
(n°81, 1843) et associé a Pigault-Lebrun. Quant a Pétrouchka c’est un des personnages des
Ames mortes de Gogol, le laquais de Tchitchikov qui répandait autour de lui une odeur tout &
fait particuliére. Pétrouchka et sa puanteur sont mentionnés dans les comptes-rendus
critiques des Ames mortes rédigés par Ossip Senkovski (Bibliothéque de la lecture, 1842,
vol. 53) et Nikolai Polevoi (Roussky vestnik, 1842, n° 5-6) ; il devient ainsi une sorte de
symbole de la « littérature de 'arriére-cour » tant blamée par Boulgarine et son « triumvirat ».
Enfin, pour ce qui concerne les insectes, 'allusion est ambiglie et malicieuse car un recueil
de Boulgarine lui-méme, intitulé Les Moustiques (Komary, 1842), doit beaucoup a Alphonse
Karr, auteur de la série des Guépes.

Le rapprochement entre de Kock et Gogol est loin d’étre fortuit ; il se rencontre souvent
dans la polémique acharnée que Boulgarine, Senkovsky, Gretch et Polévoi menaient contre
le célébre écrivain russe (fait trés important, le premier volume des Ames mortes parait a

® Pissma Boulgarina k Zotovu, Publiées par Abram Reitblat, Litsa, Biografitchesky almanach,
Moscou-Saint-Pétérsbourg, 1995, p. 394.
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Pétersbourg fin mai 1842, c'est-a-dire a peu prés simultanément avec le début de la
publication des Mystéres de Paris en France). En revanche, ce qui est inattendu, c’est
I'assimilation avec le roman de Sue, dont la version russe fut publiée dans Le Répertoire et
le Panthéon théétral a partir du numéro 4, 1843 et continua jusqu’au 1844 (n° 2). Quant a la
premiére publication en volume, elle date de 1844 (simultanément a Pétersbourg et a
Moscou ; traduction par Vladimir Stroyev®).

Ainsi, malgré I'enthousiasme initial de Boulgarine, on constate une certaine fluctuation
des opinions de la Ptchiolka a I'égard du roman de Sue : chef-d’oeuvre ou oeuvre basse et
sale ?

C’est peut-étre ces hésitations qui expliquent le fait que les toutes premiéres imitations
des Mysteres de Paris en Russie (toujours liées a Boulgarine et a son milieu) sont loin d’étre
des reproductions fideles du modéle ; bien au contraire, elles violent d’'une fagon évidente la
structure des mystéeres urbains en la conjuguant a d’autres genres et modeles littéraires.

Revenons maintenant a Belinski. Dans son fameux compte-rendu des Mystéres de Paris,
publié par Les Annales de la Patrie, (1844, numéro 4), il écrit : « Qui sait si dans un an ou
deux toutes les littératures et tous les théatres ne seront pas encombrés des mystéres et des
non-mysteres des diverses villes, grace aux aspirations commerciales des menus
écrivassiers ... »°

Ce mot de non-mystéres — souligné dans le texte — n’est pas fortuit non plus. A ma
connaissance, le tout premier spécimen des mystéres urbains russes commencga a paraitre
dans les pages de la Ptchiolka en novembre 1843 (numéros 266-294) et fut intitulé justement
Les non-mystéres de Pétersbourg®. L'auteur du conte — Boulgarine en personne — prend
position dans un petit préambule, que je ne cite que partiellement et qui ne laisse pas de
doute sur la vraie dimension du récit :

Ceci n’est point une imitation des sanglants Mystéres de Paris ; ce n’est
gu’une plaisanterie ; pas un conte horrible mais une description des choses
qu’on entend et qu’on peut voir et entendre tous les jours, de ce qui peut
arriver aujourd’hui ou demain ; mais on ne s’en apergoit pas puisqu’il s’agit
de choses trop proches de nous. Dieu merci, des cruautés pareilles ne
peuvent advenir chez nous — il n’y en a pas et il ne peut pas en avoir !...

En effet, les personnages de ce feuilleton — oeuvre jamais parue en volume, absolument
ephémere et écrite, selon toute vraisemblance, a la hate — n’ont rien a voir ni avec Rodolphe
de Gérolstein, ni avec le Chourineur, ni avec la Goualeuse ; en méme temps ils ne sont pas
sans rappeler les héros gogoliens, surtout ceux de La Perspective Nevski (nouvelle parue en
1835). Le personnage principal des Non-mysteres de Pétersbourg est un simple artisan
(tapissier) allemand Gotlieb Stofshlinker (voir le ferblantier Schiller et le cordonnier Hoffman
dans La Perspective Nevski), et le conte commence par une espéce d’intrigue policiere (la
disparition de la femme de Gotlieb, Christine). Pourtant peu a peu cette intrigue s’évapore
(ce qui, curieusement, n’est pas sans rappeler le procédé de L’Avventura de Michelangelo
Antonioni) pour céder la place aux aventures amoureuses. Boulgarine nous présente non
sans habileté une galerie de petits bourgeois de la capitale russe, et souvent, comme a son
habitude, il leur donne des noms parlants : avocat Vyrvitch (de Vyrvat, extraire), le policier

* A propos de I'histoire bizarre des deux versions russes — moscovite et pétersbourgeoise — des
Mysteres de Paris, voir Les Annales de la Patrie, t. XXXV, p. 89-90.

*Biélinsky V. G, Sobranie sotchinénij, V 9 tomach, Tom 7, Moscou, 1981, p. 76.

¢ Je remercie Frangoise Genevray d’avoir attiré mon attention sur cette publication.
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Studen, Galantine. Tout cela, dans un style trés Biedermeier’, avec une attention particuliére
pour la vie des « hommes insignifiants ». Une page a part est consacrée a la description de
la koutouzka (t6le), et c’est la — tout naturellement ! — que le lecteur retrouve le nom de Sue :
« Evidemment parmi tous ces gens®, il n’y avait pas des monstres pareils aux personnages
dépeints par Eugéne Sue dans Les Mystéres de Paris, il n’y avait ni brigands ni scélérats »
(numéro 293). Ce n’est d’ailleurs pas la seule mention du texte-source : « La lecture des
Mystéres de Paris fait couler le sang du nez du lecteur » (numéro 278 ; citation reprise par
Biélinski dans son article « La littérature russe en 1844 » comme exemple éloquent de
'exécrable style propre a Ptchiolka). Ce qui est non moins important c’est la référence a
August von Lafontaine (la belle-fille de Stofshlinker, jeune et charmante Malchen, est une
lectrice passionnée de ses romans). L'oeuvre de Lafontaine — écrivain allemand petit-
bourgeois malaimé des romantiques, auteur du Tableau de famille (1802), apologie de la vie
familiale et d’'une existence domestique privée — est parfois considérée comme une
préfiguration du Biedermeier’. A sa fagon, ce texte de Boulgarine confirme I'opinion de
I'émigré russe lvan Golovine qui, dans son livre La Russie sous Nicolas I”, caractérise cet
écrivain comme « un nouvelliste qui vise au piquant, sans sortir du trivial »*.

Ainsi, tout insignifiant que soit ce texte de Boulgarine, il ttmoigne d’'une fagon évidente
non seulement d'une distanciation trés nette avec Les Mystéres de Paris mais aussi de la
recherche consciente d’autres structures narratives (il y a une contradiction évidente entre
l'inspiration nationale voire nationaliste de Boulgarine et son recours constant a des modéles
étrangers). Ici comme ailleurs, Boulgarine vise a éviter le fameux « naturalisme », les détails
trop crus, pour élaborer un style trés « moyen » et plutét bénin.

La vogue russe des Mysteres de Paris reste exceptionnelle pendant toutes les années
1840. « Qui ne parle pas actuellement a Pétersbourg et ou ne parle-t-on pas des Mystéres
de Paris ? » pose comme une question rhétorique la revue Les Lettres de la Patrie
(Otetchestvennye zapiski) en 1843 (souligné par I'auteur anonyme de l'article)". Mais on ne
se borne pas a des conversations, et Moscou est atteinte de la mysterymania non moins que
Pétersbourg. Le roman contribue au développement des activités philanthropiques : « sous
l'influence du roman d’Eugéne Sue les dames moscovites a la mode s’occupaient avec un
grand zele des détenus et fréquentaient les prisons », note dans son journal la baronne
Elisabeth Drachoustova®™ (un peu plus tard, en janvier 1845).

Une sorte de bilan de la mysterymania en question est dressé en 1846 par un critique
anonyme de la revue russe Bibliothéque de la lecture (Bibliotéka dlia tchténija), revue
mensuelle publiée par Ossip Senkovski, destinée a un large public et lue surtout en province,
revue qui a beaucoup fait pour diffuser la littérature populaire étrangére en Russie. Selon La
France littéraire, « la se trouve reproduite toute la littérature du jour »*. Je cite le compte-
rendu (publié dans la revue en question) du roman Les Mystéres de Berlin, paru en volume
en 1846 a Saint-Pétersbourg :

" Période qui s'étend entre 1815 et 1848 dans les états de la confédération germanique et en
Autriche et qui vit le développement d’une culture bourgeoise un peu réactionnaire fondée sur le
bonheur de la vie privée. Le Biedermeier désigne principalement les arts décoratifs, mais il peut
s’appliquer aussi a la peinture, a la sculpture, voire a la littérature.

® Ce sont des détenus.

’ lvanova E. R., Literatura biedermeiera v Germanii XIX veka, Prometei, Moscou, 2007, p. 144.

 Golovine lvan, La Russie sous Nicolas I*', Capelle, Paris, 1845, p. 420.

" Sovrémennik, 1847, t. 1, p. 58.

" Rossijsky arkhiv, 2004, fasc. 13, p. 202.

B La citation (en frangais) est reproduite dans: Gritz T, Trenin V., Nikitin M., Slovesnost’ i
kommerzia, Knijnaya lavka A.F. Smirdina, Moscou, 2001, p. 251.
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Quoi ! La vogue des Mysteres n’est-elle pas encore passée ? Ca alors, je
ne l'aurais jamais cru ! Aprés les Mystéres d’Eugéne Sue les romanistes
expéditifs ont compris qu’il s’agit d’'une source riche et alléchante d’ou I'on
peut extraire — afin de les imprimer et les vendre — des tas d’incongruités,
mais cachées et adoucies par cette parole magique — Les Mysteres ! Ces
romanistes expéditifs se sont jetés avec acharnement sur la carte
géographique de I'Europe, ils ont appris par coeur les noms de toutes les
capitales et, ainsi préparés, se sont mis au travail. Sur leur table d’'un c6té ils
avaient la carte géographique, de l'autre — LES MYSTERES DE PARIS. De
la géographie on emprunte les toponymes, du roman frangais, le contenu.
Les personnages de M. Sue se sont multipliés et se sont reproduits avec
une vitesse incroyable, a la joie et a la consolation de leur ancétre. La
littérature européenne a été envahie par toutes sortes de mystéres. Le
Maitre d’école a été travesti en tous les habits possibles, Rodolphe s’est
promené a travers toutes les capitales et méme, parait-il, a travers
Pargolovo...™

Cette citation est riche de détails — importants et moins importants. Parmi ces derniers, la
mention d’'une oeuvre intitulée Les Mysteres de Pargolovo ; c’est ce parait-il qui me semble
tout particulierement intéressant. La formule dubitative prouve que méme les critiques
ignoraient parfois ce récit ou bien avaient une idée trés floue sur cette oeuvre. Elle a été
publiée dans 'hebdomadaire de Nestor Kukolnik L’lllustration (1845, numéros 23-27).

Comme les Non-mystéres de Pétersbourg, Les Mystéres de Pargolovo de Piotr Fourman
est une oeuvre complétement oubliée aujourd’hui, qui n’a jamais été publiée en volume.
Notons tout d’abord cette curieuse alternance des toponymes : au lieu de Pétersbourg,
Pargolovo, qui n’est pas une grande ville ; et méme, ce n’est pas une ville du tout mais un
domaine non loin de Saint-Pétersbourg (aujourd’hui il fait partie de la ville) trés prisé par les
datchniks. Ce n’est pas par hasard que Fourman choisit Pargolovo comme lieu d’action de
son conte : dans son « Encyclopédie du propriétaire-architecte urbain et villageois » (1842,
parties 1-4) il propose divers projets de datchas, y compris celle de Pargolovo et les
accompagne de ses propres dessins®. En effet, si au XVIII°® siécle I'impératrice Catherine Il
fit le don de ce manoir (« myza » en russe) au prince Piotr Chouvalov, c’est au siécle suivant
que commence la nouvelle vie de Pargolovo, grace a la fameuse datchémanie.

La ruée vers les datchas fut d’'une certain fagon bénie par Boulgarine dans son essai de
1842 intitulé « Les datchas de Pétersbourg et de Moscou » (Pfchiolka, 17.VIll), ou il
explique les origines du mot datcha, systématise les maisons de campagne, donne une
indiscutable priorité aux datchas moscovites par rapport a celles de Pétersbourg pour
conclure avec un bien triste constat concernant I'absence de confort des datchas
pétersbourgoises :

Difficile de s’imaginer quelque chose de plus désagréable dans le monde
entier que ces datchas pétersbourgoises, que ces maisonnettes trouées...
Le vent se promene librement dedans par de larges fissures qui sont dans
les portes, les fenétres, le plancher et le plafond ; la poussiere apparait
partout... et c’est justement dans ces datchas — grace a l'instabilité de notre
climat qui, souvent, change I'état de I'athmosphere et de la température
plusieurs fois par jour — qu’on attrape les rhumes, les rhumatismes, la toux,
le coryza etc. » (p. 728).

"* Biblioteka dlia tchténija, 1846, vol. 79, p. 37.
15 Zuyev G. |., Chouvalovskaya Chveyzarija. Iz istorii predmestij Sankt-Péterbourga. Sankt-
Peterbourg, 2005, p. 149.
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Cette influence néfaste des datchas pétersbourgoises sur la santé est prouvée par
I'aggravation de I'état de Belinski, qui souffrait de la tuberculose. L’été 1844 fut, parait-il, tout
particulierement humide et froid ; il pleuvait tous les jours, bien que les matins on voyait
apparaitre le soleil. A I'époque, Ivan Tourguéniev habitait une datcha & Pargolovo (c’est |a-
bas qu’il a écrit — une fois n’est pas coutume — son poéme érotique Un Pope) et Belinski a
Lesnoye, a 5 verstes de Pargolovo. Le futur auteur du Premier Amour allait voir tous les
jours le malade. L’état déplorable de la maison de campagne de Belinski est décrit dans les
mémoires d’Avdotya Panaieva'™ : cette description rappelle par beaucoup de détails I'extrait
déja cité de Boulgarine.

Pargolovo, devenu au XIX® siécle non seulement un centre d’intérét des datchniks mais
aussi une sorte de haut-lieu de la vie littéraire et culturelle (on y voyait aussi Dostoievski,
plus tard — Mamin-Sibiriak et le critique Stassov ; c’est a I'église de Pargolovo que se déroula
la cérémonie nuptiale de Nicolas Rimski-Korsakov), figure dans un livre assez curieux — écrit
en francais — d’André Rostopchine, frére de la comtesse de Seégur. Voila ce qu'il écrit a
propos de Pargolovo : « nom de trois villages appartenant a la comtesse Chouvalov a 12
verstes de Saint-Pétersbourg, dans une position des plus pittoresques et avec un parc
magnifique. Beaucoup de familles de la capitale y passent I'été »”. Mais ce n’est pas tout.
C’est également un lieu qui a une renommeée plutdt inquiétante :

Il existe une légende selon laquelle le territoire en question... était
couvert d'une forét épaisse dont I'aspect sauvage inspirait aux indigénes
des superstitions ; ainsi le nom actuel de ce pays provient parait-il du mot
pergalo (diable en finnois)™.

Un lac, oui, il y en aurait un la-bas... et 'eau y est toute blanche, on dirait
une nappe *.

Voila donc une bonne raison pour faire de Pargolovo un lieu d’action de la narration
gothique (dont la dépendance d’Eugéne Sue est également incontestable). Comme le
souligne la chercheuse russe Ekatérina Dmitriéva, les détails gothiques étaient parfois
présents dans les textes sur les manoirs russes (oussadebny gothism)®.

Le sujet du conte de Fourman est en réalité une histoire assez banale et parfois
amusante, pure lecture de divertissement destinée aux vacanciers, aux villégiateurs. Le
protagoniste, un jeune aristocrate Dmitri Topilov qui a une datcha a Pargolovo, tombe
amoureux d’une jeune fille d’origine bourgeoise (Avdotya, qui préfére se nommer Eudoxie,
nom ftrés littéraire) ; cette derniere, pour mieux séduire le soupirant, I'oblige a lire Les
Mystéres de Paris ; « Dmitry lvanovitch qui a trés peu lu dans sa vie a été frappé, passionné,
charmé par cette oeuvre colossale de tous les points de vue ».

Aprés cette belle réussite, Eudoxie, trés contente, lui fait lire un autre roman — Les
Mystéres de Londres de Féval (alias Trollop ; la version russe fut publiée d’abord en
feuilleton dans la Bibliotheque de la lecture, 1844, vol. LXVIl — 1845, vol. LXIX ; en volume —

'* Avdotya Panaieva, Vospominanija, Moscou, 2002, p. 110.

7 Rastopchine A., Russie anecdotique, bibliographique, biographique, historique, littéraire,
statistique et, contrairement a l'ordinaire, véridique, Bruxelles, Alliance typographique (M.-J. Poot et
Cie), 1874, p. 255.

'* Pargolovo (brochure anonyme), Sankt-Pétérburg, 1867, p. 6.

¥ Pargolovsko-tchukhonskaya Chveizarija, Sovrémennik, t. 103, 1864, p. 23.

* Dmitrieva Ekaterina, Kuptsova Olga, Jizn ousadebnogo mifa : outratchenny i obrétenny raj,
Moscou, 2008, p. 96 sq.
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Sankt-Pétérsbourg, 1845). Remarquons que Belinski caractérise Les Mystéres de Londres
comme « un roman rempli d’aventures si invraisemblables qu’on ne trouvera rien de pareil ni
sur la terre, ni dans la lune »*. On comprend vite que les personnages et le sujet des
Mysteres de Pargolovo n’ont rien a voir ni avec le chef-d’'oeuvre de Sue, ni avec le livre de
Féval. Il est vrai qu’on y trouve quelques menus mystéres, a savoir une bande de voyous qui
habitent une maisonnette abandonnée autrefois destinée pour les bains et qui préparent un
mauvais coup (naturellement cela fait penser a la tradition du roman de brigands, dans le
sillon de Rinaldo Rinaldini de Vulpius, trés populaire en Russie) et puis disparaissent sans
laisser de trace (sauf peut-étre dans le coeur de Dmitri qui a porté un vif intérét a une jeune
et belle brigande).

Autre mystere du méme genre : une nuit trés agitée de Dmitri, qui dort a sa datcha et
entend des bruits fort étranges ; il percoit des pas derrieére la porte, et puis dans I'obscurité
quelque chose de froid effleure sa poitrine. Pourtant I'explication est trés simple : il fait trés
mauvais, il vente, il pleut et le toit laisse passer I'eau qui dégoutte des fissures et tombe sur
notre héros. Rien a faire : lui et son ami peintre prennent tous les deux I'étoupe et se mettent
a boucher les fissures.

Encore un mystére : un personnage qui porte le nom plutét comique de Prischov, du mot
russe prysch (bouton sur la peau), est, lui aussi amoureux d’Eudoxie — il y a donc une
espéce de triangle amoureux ; @ un moment donné Prischov va se baigner, laisse ses
affaires sur le rivage et disparait ; on le croit noyé, on accuse Dmitri d’avoir tué son rival et
puis tout d’'un coup Prischov revient sain et sauf. Dans ce cas également il s’agit d’'une
version ironique d’un topos du roman de manoir aux éléments gothiques (les Iégendes d’'un
noyé dans un étang)®.

Vers la fin du récit Prischov se marie a Eudoxie.

Il est temps de dire deux mots a propos de l'auteur des Mystéres de Pargolovo, Piotr
Romanovitch Fourman (1816-1856). Ce fut un écrivain secondaire mais prolixe, et aussi
journaliste et peintre. Il fit ses études a I’Académie royale des beaux-arts, chez Maxime
Vorobjev (un paysagiste russe assez connu). Ayant une maitrise parfaite du francais et de
l'allemand, il travailla d’abord comme instituteur puis comme traducteur des documents au
Ministére des biens d’Etat ; c’est & la méme époque qu’il commencga & collaborer avec des
revues, y compris L’lllustration. Durant les années 1850, Fourman était I'éditeur du mensuel
Le Fils de la Patrie (Syn otétchestva). A un moment, il fut également le rédacteur en chef de
la revue Le Courrier de la police de Saint-Pétersbourg (Vedomosti Sankt-Peterbourgskoj
politsii).

Fourman est surtout connu pour ses livres destinés aux enfants et consacrés aux
personnages historiques (comme Lomonossov, Menschikov, Potemkine, Souvorov). En
outre il écrivit quelques imitations des romans mondains francais et notamment Le
Moustachu (Oussatch, 1846) qui n’a d’ailleurs rien a voir avec Moustache de Paul de Kock
(traduit en russe en 1839). Et, ce qui est surtout important pour nous, il fut le traducteur en
russe du roman allemand anonyme Die Geheimnisse von Berlin (c’est-a-dire du roman dont
traite le compte-rendu déja cité). Chose curieuse, le nom du traducteur n’est jamais nommé
dans ce compte-rendu — ni a propos des Mysteres de Berlin, ni a propos des Mysteres de
Pargolovo. Un anonymat complet donc. Enfin, c’est Fourman qui rédigea la traduction russe
des Mysteres de Londres — cette fois, le nom du traducteur figure bien sur la couverture. |
s’agit donc d’un littérateur trés (et d’'une fagon précoce !) sensibilisé au succés du roman de
Sue. Pourtant pour Belinski Fourman était un écrivain plus que médiocre ; dans une lettre

2 Biélinski V. G, Sobranie sotchinenij, V 9 tomach, Moscou, 1981, Vol. 7, p. 212.
2 Ibid., p. 100.
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adressée a Alexandre Herzen (2.1.1846), il n’hésite pas a écrire a son propos : « Voyez
quels salauds on engage aux Annales de la Patrie »*.

Fourman fut le témoin oculaire d’un curieux épisode concernant la création du troisieme
spécimen des mystéres urbains en Russie — cette fois, il s’agit bel et bien d’'un roman —
intitulé  Saint-Pétersbourg jour et nuit. Comme dans les cas des Non-mystéres de
Pétersbourg et des Mysteres de Pargolovo, c’est une oeuvre totalement oubliée a nos jours,
jamais parue en volume, mais, chose importante, considérée, ressentie par le public russe
comme lI'équivalent russe des Mysteres de Paris (plus ou moins réussi, et plutét moins que
plus). Le roman fut publié en feuilleton dans la revue déja citée Bibliotheque de la lecture (en
1845, vol. 72-73, et en 1846, vol. 74-75); il est intéressant a noter que presque
simultanément la revue publie la traduction du Comte de Monte-Cristo. L'auteur de ce
roman, légor Kovalevsky (1809-1868), était un grand voyageur, il traversa la Sibérie et
I'Egypte, il vit le Montenegro et y participa aux conflits militaires, ce qui lui valut I'attention (et
puis I'approbation) de I'empereur ; son livre Le Voyage en Chine fut plus d’une fois réédité.
Trés modeste, a en croire les mémoires d’Affanassij Fet, Kovalevsky collabora également a
la revue L’lllustration qui, comme on a vu, publia Les Mysteres de Pargolovo ; Saint-
Pétersbourg jour et nuit fut écrit en méme temps que le texte de Fourman et, sans aucun
doute, en contact avec ce dernier. L’ami de Kovalevsky, critique et écrivain Alexandre
Droujinine, appréciait beaucoup ses récits de voyage (qui, selon lui, surpassaient les
oeuvres analogues de Dumas et de Gautier) mais restait plutdt sceptique a I'égard de ses
oeuvres narratives, « belletristiques ». Voila ce qu’il nota dans son journal en septembre
1845 : « Entre autres choses je viens de lire « I'oeil scrutateur » le nouveau roman (juste le
début) de Kovalevsky Pétersbourg jour et nuit. Les efforts de I'auteur pour imiter la maniére
d’Eugéne Sue dans les Mystéres de Paris m’ont fait rire* ».

A en croire le neveu de 'auteur de Saint-Pétersbourg jour et nuit, Pavel Kovalevsky, son
oncle — qui était un grand joueur — était terriblement endetté lorsque Kukolnik, sollicité par
I'éditeur de la Bibliotheque de la lecture a partir de 1843 Matvej Olkhine (fort impressionné
par le succés extraordinaire des Mystéres de Paris), s’adressa a lui et le pria d’écrire une
version « nationale » du roman de Sue. Dans cette situation Iégor Kovalevsky, bien qu’il n’ait
jamais écrit rien de pareil, donna son accord, se mit au travail et proposa sa premiére
esquisse a I'éditeur. Selon Pavel Kovalevsky, la lecture du morceau a haute voix se passait
a la datcha de Nestor Kukolnik, en la présence de Fourman (qu’il décrit comme « un homme
de petite taille, assez obséquieux, avec une grande calvitie »*). La lecture s’acheva par
I'approbation du texte par Olkhine (celui-ci, souligne Pavel Kovalevski, ne comprenait rien en
littérature et, dans ce genre des questions, faisait confiance absolue a Kukolnik qui joua une
petite comédie destinée a masquer les défauts flagrants du style de Kovalevsky) ; I'écrivain
obtint donc un important honoraire (3000 roubles) et continua a travailler, bien que la tache
soit pour lui extrémement pénible. En tout cas, le roman demeura inachevé.

Selon Belinski, Saint-Pétersbourg jour et nuit est une parodie des Mystéres de Paris, mais
une parodie involontaire : « L’écrivain n’avait pas l'intention d’écrire une parodie — c’est arrivé
automatiquement, et de ce fait le livre est extrémement ennuyeux. Ni images, ni visages, ni
caractéres, ni vraisemblance, ni naturel, ni idées ! En revanche, verbiage et toujours
verbiage — un vrai océan des paroles ! Ca fait longtemps qu’on n’a pas vu apparaitre dans la
littérature russe une oeuvre si bizarre »*.

» Biélinsky V. G., op. cit., t. 8, p. 576.

* Droujinine A.V., Polin’ka Saks, Dnevnik, Moscou, 1989, p. 112.

** Kovalevsky P.M., Vospominanija// In : Grigorovitch D.V., Litératurnye vospominanija, Léningrad,
1928. p. 310.

* Biélinsky V. G., op. cit., 1. 8, p. 22.
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Dans un article (« Les romans de Walter Scott », 1847) d’un autre critique, Valérian
Maykov, on lit le passage suivant : « Les romans?’ de Zagoskine ont joui chez nous du
méme succeés que les autres oeuvres de la littérature d’imitation, depuis les madrigaux de
Trédiakovsky jusqu’aux Mysteres de Pétersbourg de M. Kovalevsky »*. Il est trés significatif
que le critique rebaptise Saint-Pétersbourg jour et nuit en Mystéres de Pétersbourg, ce qui
prouve clairement que I'oeuvre en question était percue comme imitative par rapport au chef-
d’oeuvre de Sue.

Mais si on regarde le roman de plus prés on constate que les ressemblances avec le
prototype frangais ne sont pas si nombreuses. Le livre commence par la description fort
mélodramatique de la vie d’un petit loqueteux Vania, ce qui fait penser a Korolenko plutot
qu’a Sue. Quelques traits vivants contribuent a constituer la couleur locale pétersbourgeoise,
mais on est vraiment loin de la maestria de Sue dans sa description du « Paris insolite ». Les
héros du roman sont absolument « unidimensionnels » ; on ne peut méme pas dire que
lauteur se prend la peine de remplir ce que Daniel Couégnas appelle «la fiche
signalétique » du personnage® ; tout au plus Kovalevsky, comme Boulgarine, emprunte tel
ou tel « figurant « chez Gogol (ainsi, le petit fonctionnaire Jajélbitsine est un alter ego de
Bachmatchkine, protagoniste du Manteau, et le pauvre peintre Miller ressemble fort a
Tchartkov du Portrait). Au centre du sujet, le destin des deux freres aristocrates ; I'un d’eux
devient trés riche au détriment de I'autre (le pére de Vania) qui, lui, meurt pauvre et oublié ; a
la fin les mauvaises actions sont punies. Parmi les personnages il y a un justicier, un
philantrope qui aide les pauvres et qui porte le nom du fleuve ou se trouve la ville de Saint-
Pétersbourg — Nevsky. Mais rien ne laisse supposer ici linfluence de Rodolphe de
Gérolstein. On trouve également un personnage diabolique qui, lui, rappelle sans doute les
malfaiteurs de Sue (pas tellement ceux des Mystéres de Paris mais plutdét Lugarto de
Mathilde) : son nom est Smolnev, du mot russe smol, goudron — on dit noir comme smol —,
c’est le degré superlatif de la noirceur (ici, physique et morale évidemment). Il y a aussi un
geénial inventeur du perpetuum mobile, une espéce de professeur Tournesol a la russe ; son
nom est Pirojkov, de pirojki ; plutét comique mais brave et généreux, il appartient pleinement
a la tradition nationale (il fait penser aux personnages des piéces théatrales d’Alexandre
Ostrovsky et d’Anton Tchékhov). Rien de pareil chez Sue. Quant au style du roman, en voici
un exemple : « les grosses larmes de la martyre tombaient goutte a goutte sur les larges
manches de sa chemise ou bien roulaient au-dessous de ces manches sur son bras, jadis
mou, blanc et arrondi, mais devenu a présent osseux et dur ».

Ainsi, malgré I'extraordinaire succés du roman de Sue auprés de toutes les couches de la
population russe (il parait que I'empereur Nicolas I écoutait la lecture du roman a haute
voix, les larmes aux yeux®), sa fortune en Russie en tant que nouvelle forme littéraire — les
mystéres urbains — ne semble pas avoir été heureuse. En effet, le livre fut pergu sous I'angle
de vue des « physiologies », ce qui appauvrissait son réle innovateur ; devenue un argument
entre autres dans la discussion autour des Ames mortes, I'oeuvre de Sue perdait sa propre
substance et se trouvait mise au méme niveau que les romans de Paul de Kock (dont la
popularité en Russie fut, somme toute, plus grande et de plus longue durée).

I me semble donc que le constat du critique et philosophe russe Ivan Kiréevsky :
« Le fameux roman de Sue a influencé non tellement la littérature mais plutot la société »*

" Ce sont des romans historiques.

* Valérian Majkov, Litératurnaya kritika, Moscou, 1985, p. 373.

» Daniel Couégnas, Introduction a la paralittérature. Paris, Seuil, 1992, p. 155.

» \lyskotchkov L.V., L’Empereur Nicolas I’ : homme et souverain, Moscou, 2006, p. 430.
! Moskvitianine, t. 1, p. 19.
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doit étre appliqué non pas a la société francaise (comme le voulait Kiréevsky), mais surtout a
la société russe. Les Mysteres de Paris — au moins durant les années 1840 — n’offraient pas
de modéle d’imitation pour les écrivains russes en tant que forme littéraire figée. En plus, la
publication en 1845 de la traduction du Juif Errant (due a Olkhine) a partiellement évincé
Les Mystéeres de Paris du palmares littéraire russe. Il ne nous reste qu’a partager I'opinion
de Georges Jarbinet : dans la Russie des années 1840 le chef-d’'oeuvre d’Eugéne Sue « ne
fit pas école »*.

(Institut de la littérature mondiale de '’Académie des sciences, Moscou)

2 Georges Jarbinet, Les Mystéres de Paris d’Eugéne Sue, imprimerie F. Paillard, Paris, 1932. p.
225.
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(RU) «'opoackue tanHbi» B Poccun 1840-x rogoB: npoTuBopeynBoe

ycBoeHue Tpaguuum dxeHa Cro

PomaH OxeHa Cro «[lapwkckme TanHbl» nedvatancd B Buae benbeToHa Ha cTpaHuuax
rasetbl Journal des Débats ¢ 19 noHs 1842 no 15 oktabpsa 1843 roga, n pycckue yntartenu

— K TOMY BPEMEHMN UM YyXe ObIfi XOPOLUO 3HAKOMbl « MOPCKMEY» POMaHbI Cr033 — OYeHb CKOpo
MO3HAKOMUINCEL C XXypHanbHOW Bepcuen Oectcennepa. Cnegyetr oTMeTUTb, YTO NepBble
OT3bIBbl «PYCCKMX MNapWXaHLEB», MMEBLUMX BO3MOXHOCTb OTCMNEeXuBaTb «HA MeCTe»
nybnvkaumMio pomMaHa, MWHOrga npegBocxulianu nocnegywouwyto, 6Gonee TwaTenbHO
apTUKYINIMPOBAHHYO KpUTUYecKkyto pednekcuto o «[lMapwxkckux TamHax». K npumepy, He
3aMeyeHHbIn B 0C060 HexHbIX vyBcTBax K Cio [laBen AHHEHKOB (paHee HanucaBLUUN O

dpaHuy3ckoMm nucaTene Tak: «da Oyab OH I'IpOKJ'IFIT!»34) B «lMncbme n3-3a rpaHuub» oT 9
Mapta 1843 r. cpaBHMn poMaH C «TbicA4a N OOHOM HOYLIO» WU BEPHO yKasan Ha MpuHUMN
KOHTPaCTUBHOCTU Kak OOHY M3 OCHOB €ro NMo3TUKWU: KHUra «HPaBUTCS rnasy paccyMTaHHbIMU
nepexogamMmm CBOMMW W3 aACKOM TEMHOTbl K GEeHranbCKOMY OFHI0 KHSXKECKOro canoHa U

nqu.>>35. Ho cambil paHHUIN N3 N3BECTHbLIX OT3bLIBOB «PYCCKUX MapwxXaHueB» NpuHaanexmT
nepy HasHadyeHHOMYy B Mae 1842 r. cekpeTapem noconbctBa B Napwxe Buktopy Banabuny,
B CBOEM [HEBHWKE (HanMcaHHOM Ha (pPaHLy3CKOM $3blke) obpaTuBLIEMY BHUMAaHWE Ha
Hanuune B poMaHe BYX COCTaBMSOLWMX (3aNUCb OTHOCUTCH K CEHTSOpto 1842 r.):

«B 3TOM MoOKa YTO HE OKOHYEHHOM COYMHEHWW, YTO JOXOAUT OO Hac
OTAENbHBIMU BbiMyCkamu, criefyeT XOPOLUEHbKO pasnunyaTb [ABE CTOPOHbI:
COBGCTBEHHO MHTPUrYy, W3006UNYyIOLWYO YyAOBULWHO HenpaeBgonofo6HbIMU
cueHaMu, U onucaHue HpaBoOB M ObObl4aEB TeX OTBPATMTENbHbIX CO30aHUN,
YTO HacCensT NapuUXKCcKoe OHO...»

Bo mMHorom ata oueHka npegsapseT guarHos B.I. benuHckoro, Heckonbko nosgHee
KPUTUKOBaBLLUErNO HECOOOPAa3HOCTM CHOXKETHOW KaHBbl pOMaHa M OQHOBPEMEHHO XBalMBLUEro
Cio 3a BEPHYIO KapTUHY NapUXCKUX HN3O0B.

3 cm. craton: MokpoBckasa E. JlutepatypHass cyabba EBrenna Cio B Poccum [/ A3bik wn
nutepatypa. Bwin. V. Jlennrpag, 1930. C. 227-252; ®ponosa P. N. OxeH Cio B pycckon nutepartype
n kpuTuke // POMaHT3M 1 peannsm B nuTepaTypHbIX B3aumogencTeusix. KazaHb, 1982. C. 32 —43.

34 Aunenkos TM.B. Mapwxckme nucbma. M., Hayka, 1984. C. 46. 310 nncbMo aatnpoBaHo 29 Hosiops
1841 r., TO ecTb HanucaHo Ao Hayana nybnukaunm «apuxcKnx TanHy».

3 Tam Ke, ¢. 82.

3® Journal de Victor de Balabine 1842-1847.1914. P 48,
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k103233s.r=Journal+de+Victor+de+Balabine,+secrétaire.langFR.
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HaunHaa c 1842 ropa pycckve nepuoguyeckMe usgaHus, 1 B TOM YMUCIE >XypHan
«OTeyecTBEHHbIE 3aMUCKM», MOCTOAHHO WMH(OPMUPOBANU CBOMX 4YMTaTenen O BbIXOAE B
cBeT pomaHa-genbeToHa. OcobeHHo 4acTo nmcana o HoBoM pomaHe Ci «CesepHas
nuyena» ®agnea bynrapuHa, coobwaswas o xoge paboTbl Hag KHUron HadmHasa ¢ Ne 146 (4
nnsa); Npu 3TOM nepBOHayanbHas MHGOpPMauUus HOcuNa KparlHe CKynow xapaktep —
0e3bIMsIHHBLIN peLleH3eHT nopaxarncsa noTpdacawwen paboTocnocobHOCTN dpaHLy3CKOro
nucaTtensi, YyTb NN He OOHOBPEMEHHO MUCAaBLUEro cpasy Tpu npousBedeHus — «Yéptos
xonwu», «Tepesa [ioHyane» n «lMapuxckue TanHbI».

Bonee nogpobHble cBegeHns o pomaHe cogepxanucbk B 217 (oT 29 ceHTA6pda) Homepe
rasetol. 30eCb MOXHO ObINO NpoYnTaTh 4Ypes3BblYaMHO XBaneOHbIN OT3bIB, MOAMMCAHHbLIN
uwHuymanammn B.B. (ckopee Bcero, peyb uget o camom bynrapuHe) u cogepxasLuvi
JeTanbHbl Nepecka3 NnepBol 4YacTu pomaHa. ABTOp peleH3unm cpaBHuBaeT «[llapwxckne
TanHbl» ¢ «Cobopom lMapwmxkckon Boromatepu» Moro (06e KHMrnM cogepkat spkue onnucaHus
dpaHuy3ckon cTonuubl M cnocobcTBOBaNU MOBBLILLEHHOMY WHTEpecy ny6nukm K «camomn
HeonpsaATHOW» 4actu [lapwka), XxBanuT He3aypsigHblA TanaHT pOMaHUCTa, MacTepckoe
BOCCO3aHWe UM «MECTHOro Koroputa», a Takke penbedHyto O0BpMCOBKY TUMWYHLIX ANS
CBOEro BpeMeHu xapaktepoB. [lo MHeHMIO peueH3eHTa, nopok B pomaHe Ck Bcerga
ocyxxgaetcs, a gobpogetens — TopxectsyeT. OgHUM CNOBOM, €CTb BCE OCHOBAHUS cYuTaTb
poMaH OAHUM U3 ny4ywnx coumHeHmn Cro. MOXHO cunTaTth 3Ty peLeH3nto YacTbio peknamMmHom
KamnaHuu, pa3BepHyTON elle A0 Havana nybnukaumm kuurm B Poccuu.

He TONbkO NMNameHHble, HO W MOAYAC HECKONbKO HeyMepeHHble MoxBanbl B agpec
«[Mapuxckux TanH» cogepxaTtcsa B anuctonsapumn ®aanea bynrapuHa yxe cnegywouiero, 1843
roga. Tak, B nucbme k P.3otoBy oT 19 aHnBaps aBTop «BbikuruHa» ctasut Cio B 0auH pag C
Banb3akom, [ioma 1 Tem xe oro («4ygHble TanaHTbl»); B MMCbMe TOMY Xe agpecaTy oT 7
noHsa bynrapuH BocknuuaeT: «Kak MoxHO ocyxpaTb EBreHuss Cioo?», a Hegenewn nosxe
OTCTaMBaeT YyXe 3HAaKOMbI HaM Te3UC O BbICOKOW HPABCTBEHHOCTM KHWUMM (B TOM 4ucne B
rmaBe «bonbHMUa», Ha3BaHWe KOTOPOW aBTOpP MWCbMA MEPEBOAMT BECbMA COYHO —

«bngaackas rocnuTtanb»; No MHeHWIO BynrapnHa, ata rnasa CTOUT Jaxe Bbllle «V|J'Il/la/J,bI»)37

EcTb BCe ocHOBaHWA cuyuTaTb, YTO MMEHHO bynrapnH — OAWH U3 OCHOBOMOJSIOXHUKOB
OTEeYEeCTBEHHOW MacCCOBOM NnuTepaTypbl — Cbifpan KN4YeByk pofib B YCBOEHUU POCCUNCKOM
KynbTypon «[lMapwxckux TanH». bnecTawuin 3HaAaTOK COBPEMEHHOW eMy nuTepaTypHou
NpoayKLMK, OH, HECOMHEHHO, yCMaTpuBan B CaMOM 3HAaMEHUTOM u3 codnHeHun Cro obpasel
COEONHEHNSA «MNPUATHOrO» C «MnonesHbiM». Mexay Tem, Kak criegyeT M3 Mnpo3bl CaMoro
BynrapuHa, ero nuyHoe npeacTaBneHne O CMbICAE M 3a[a4yax MacCcoBOW NUTepaTypbl BOBCE
He coBMagarno c Tem, kKoTopoe pasgensn dxeH Co.

B 1O e Bpems He crnegyeT npeyBenuMyuBaTb aBTOHOMWM OynrapuMHCKOMW NO3vLMKM No
OTHOLLEHUNID K WHTepecylowen Hac kHure. Kak 4ypesBblHaMHO YYTKO pearupylowun Ha
HayanbCTBEHHbIE HACTpoeHus nutepaTop, «Asaen dnwrapmH» U B JaHHOM cnydae mor
yunTbiBaTb BekTop HacTpoeHuda JI1.B. [y6enbta B oTHOWweHuMM pomaHa Cio; O4eBWOHO, U
BbipBaBLUEECH B NMMCbMe K 30TOBY U YK€ LUMTUPOBaAHHOE Bblle BOCKNMUAHUE o0yCrioBrneHo
WMEHHO COMHEHNAMM HavyanbCTBa No NOBOAY HPABCTBEHHOIO COAEPKAHUS KHUTN.

M ewe oauH cywecTBeHHbI MOMEHT: Hayano nedaTtaHus «[llapuxckmx TawH» BO
®paHuMM XPOHONOrMYeckn NOYTU CoBMano ¢ BbIxo4oM B CBeT B [leTepOypre nepsoro toma
«MépTtBbix ayw» [oronsa (kak M3BECTHO, OH ObiN HaneyaTaH B cepeauHe masa 1842 r.). 370
06CTOATENBCTBO — pa3yMeeTcs, AeNo He B caMoM haKkTe M3gaHusi rorosieBCKON NMo3aMbl, a B
pa3BepHyBLUENCSA BCre 3a TeM OCTPON NuTepaTypHO-3CTETUYECKON ANCKYCCUN — Chirpano B

" NMucsma  ®.B. BynrapyHa k P.M. 3otoBy / T[ybnukauua A.WN. Pewntbnata // Iuua.
Buorpaduuecknii aneMaHax. Bein. 6. M.; CIM6.: ®eHunke; Atheneum, 1995. — C. 394, 406, 408.
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KakOM-TO CMbICIie POKOBYK pofb And cyAbObl «[1apuKCkMx TamH» B NPOCTPaHCTBE PYCCKOM
KynbTypbl. opmynuposka JloHrnHa MaHteneesa: "B 40-x rogax «lNapwkckmue TanHbl» E.Clo

UMEeNnn y Hac Takown ycnex, 4To Ha Bpems gaxe bbinu 3abbiTbl « MEpTBbIE ,cl,yLuvl»"38 KaxeTcs
BeCbMa npumedatenbHou: kHurn Foronsa n Cio cTaHOBATCA paBHOBEMUMKMMW aHTaroHMCTamu
B KyNbTYypHOM Crope CBOEero BpemeHu; bonee unm mMeHee dBHOe BkroYeHue pomaHa Cio B
pednekcmio o noame Foronsd OTHOAb He CMNOCOOCTBOBANO HU adeKBaTHOMY BOCMPUSITUIO
dpaHLy3CKOro poMaHa, HU BO3HUKHOBEHUIO Ha PYCCKOW MOYBE €ro XXaHpPOBbIX aHaroroB —
nogobHbIX TeM, KOTopble He 3amegnunu nosiButbca B AHrmun, Wcnavum, bBenbrum,
[MopTyranuu 1 MHOIMX Opyrux cTpaHax.

B anpene 1843 roga (Ne 81) «CeBepHas nyena» nevataeT KPUTUYECKYID PELIEH3MIO Ha
nepesog pomaHa longa ge Koka «®usmonorus keHatoro yernosekay (OonyGrvMKOBaHHbIA B
ToM xe 1843 r.), B koTopon pomaH Cl0 OKasbiBaeTCs BKMOYEHHbIM B KOHTEKCT CTOSb
NoNynsaApHOro B TO BpPeEMSA — KaK Yy (ppaHLy3CKOro, Tak U y POCCUIACKOro yMTaTens — xaHpa
«PU3MONOrMyeckoro ovepka». AHOHUMHbIN PeLIeH3EHT A3BUTENbHO 3aMeYaeT:

«Kakoe npnobpeTeHue pycckon nutepaTtype, kKakad Haxogka Hallivum
ynTaTensiM, yxe 3HakombiM C pomaHamu [lonb-ge-Koka! OHu y3HawT
Benukue lNapuxckue malHbl, YBAOSAT UX B NULAX, U MOTYT MOTOM LLIErONsiTh
OOWMPHBIMM CBEOEHUSAMU O MApPWKCKUX 2pu3emkax, jiopemkax, eusepax,
Oynbeapax W TpakTUpax, Tak 4YTO M3YMAT CaMOro OTYasHHOrO 3eBaKy
[Mapwxckoroy.

NmeHya pomaHbl ge Koka — B ogHOM psgy ¢ npoussegeHusimu L. lMuro-NebpeHa —
«JeleBon ApsHbIO», PELEeH3EHT pa3BmBaeT TeMy «nuTepaTypbl 3agHero Asopay», no nosoay
KoTopoin «CeBepHasi nyena» BbiCKa3blBanacb HEOQHOKPATHO N HEM3MEHHO HENUUENPUATHO
(«4mTaeT ABOPHMK, YNTAET CryXKaHKa, YNTaeT U3BOLLMK, YnTaeT KnodHuuar). Kak cnegyet ns
apyron, onybriMkoBaHHOW HECKOSTbKMMU AHSMU NO3xKe B TOW Xe «[14énke» peueHauun, Ha cen
pa3 Ha KHury camoro xe bynrapumHa «O4epku pycckux HpaBoB, unu Jluuesasd CTOpPOHA U
n3HaHKa pofa 4yenoseyeckoro» (1843, Ne 84), B TOT ke CMbICITIOBON psi €CTb BCE OCHOBaHUS
cTaBuTb N noamy [rorons:

«Pyccknin ym! Bpasymun Hawux <kypcuB peueHseHTa. — K.Y.>, yTo nopa
HaMm XUTb CBOMM YMOM M He MeTb C 4Yy>Oro ronoca. Ckaxu MM, 4to ecnm
®paHuy3am HpaBATCA 2psi3Hbie maliHbl ux Mapuxa <kypcuB Mon. — KY.>, n
HpaBbl HACEKOMbIX M CKOTOB, HalM MOryT npuaymartb 4TO-HMOyab Apyroe,
Kpome oTBpaTuTeNbHbIX TUNOB Pyccko-IMapuxckux, n 4To Hawa nutepaTypa
obonpgetcss 6e3 [Monb-ge-KokoBbiX PU3MOMOrMA, Kak Hawu pomaHbl 6e3
BOHUMx [leTpywek wun 6e3 TpakTuUpHbIX ©OMNOX, nepewegwnx w

nepenpbIrHyBLUKMX B HALLY IUTEPATYPY U3 YyKOUHBI»

3% NanTenees 11.0. U3 BocnomuHaHwii npowroro. J1., Academia, 1934. C. 232.

39 MpuknioyYeHnsa 3Ton BeCbMa BblpasnTenNbHON LUUTaThl B HALLEN nuTepaTypoBefyYeckon Tpaguumm
OOCTOMHbI  OTAENBHOrO  ynomuHaHus. [lo-BMaMMomy, nepBbIM, KTO owunbOYHO JaTvpoBan
cooTBeTcTBYOWMA HOMep «CeBepHon n4yenbi» 1848 rogom, Obin B.B.BuHorpagoB («3sonouns
pycckoro Hatypanuamay. J1., 1929, c. 309); HeBepHasa OaTMpOBKa — pPOAUBLLASICS, CKOpee BCero, Ha
OCHOBE OMNeYaTKN MaLIMHUCTKN — BrarononyyHo nepekoveBarna He TOMNbKO B YXKe LIMTUPOBAHHY HaMu
ctatbio E. lMokpoBckon, HO M BO BMOMHE «akagemudeckoe» nepeusgaHne pabotbl BuHorpagosa
(«Moatuka pycckon nutepatypbi»; M., Hayka, 1976. C. 176). KynbMuHauven npuknioveHui crana
moHorpacua A.l. LUentnuHa «CtaHoBneHue pycckoro peanuama» (M., 1965), roe Ha ocHoBaHuu
ownboYHOM [aTUPOBKM BO3BEAEHa Lernas MUPOBO33PEHYECKasl KOHCTPYKLMS: MO  3aKMOYEeHMIo
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Kak Ham npeacTtaBnseTcs, roBops O «HalMX», aBTOp PELIEeH3Mn MMeeT B BUOY B NEPBYIO
ovepeab uukn ovepkoB A.lM. Bawyukoro «Hawwn, cnvcaHHble ¢ HaTypbl pycckumuy (1841-
1842, Bbinycku 1-14); ata kHUra, n B 0COGEHHOCTM BKMNIOYEHHBbIN B Hee o4vepk «Boaoosoay,
Bbl3Bana HeygosonbcTBue Hukonas | u HapekaHus B IlIl oTaeneHun B CBA3M € €€ colmnanbHo-
Kputnyeckum nadocom; Hadancs Obino LEeH3ypHbIM cKaHdan, HO BMnocneacTBvMuM Oeno
okasanocb 3amsTo, 3aTo bynrapmH counHun cOOCTBEHHOro, anbTepPHATUBHOIO WM BMOMHE

6narocTHoro <<Bop,0Hoca»40. B pgaHHOM cnyyae peLeH3eHT SBHO CTPEMWUTCA npunucatb
coumansHomy Kputnumnamy balyukoro gpaHuy3ckoe nNpoucxoxaeHne U cBA3aTb ero KHUry
BCE C TeMU e «(pn3nonornamm».

YUTto xe kacaeTcs roronesckoro NeTpyLikn ¢ ero cneunuyeckum n CTOMKMM 3anaxom, To
3TOT MOTMB HEOOHOKPATHO BO3HMUKAaI B KPUTUYECKUX peLeH3naX Ha nepsBbin ToM «MEpTBbIX
Ayw» — Hanpumep, y H. MNonesoro («Pycckuin BecTHWK», 1842, Ne 5-6) n O. CeHkoBCKOro
(«BubnuoTteka pana uyteHuar», 1842, Tom 53). [lleTpywka CTaHOBUTCH CBOero poaa
Bblpa3nTenbHbIM CUMMBONIOM  «nMTepaTypbl 3agHero pAsopa». CeHKoBCKOro cnegyet
YNOMsIHYTb 3[eCb U kak aBTopa napannenu «loronb — Nonb ge Kok», Bnepsblie BO3HUKLLEN B
ero peueHsun Ha anbMaHax «Hosocenbe» (7 Mas 1834 roga) u 3aTteM  LUMPOKO

pacTupaXxmpoBaHHON «Tp|/|y|\/||3|/|paT0|v|»41

HakoHel, paccyXaeHus O HaceKOMblX, MO3BOMNMBLUME aBTOPY HACEKOMbIX BbISIBUTb
cxoactBo Mexay loronem u (ppaHLy3CcKMMU aBTopamMu «PU3MOMNOrMm», BbIMMSAAAT SBHO
ABYCMbICIIEHHO: BeAb Apyras kHura bynrapuHa, a umeHHo ero c6opHuk «Komapsbl» (1842), n
Mo HasBaHUIO U MO CyTU SBHO NepeknukaetTcs c¢ dpaHuysckummn obpasuamu, a Gonee
KOHKPETHO — C exemecayHbimu «Ocamm» AnbdoHca Kappa (xota BynrapmH BO BTOpOM
rnaBe CBOEN KHWUMM NpeaycMoTpuTensHO pasmexesarcs ¢ Kappom).

Taknm o6Gpasom, cTtapaHuamu «CeBepHOM n4yenbl» KHMra OxeHa Cio oOkasbiBaeTcs
BTSIHyTa B CTONb NOOMMbIe BynrapuHbiM nutepaTypHO-aCcTETMYECKME OPA3TU; TeEM CaMbIM
cepbe3Hoe 06CyxXaeHne OOCTOMHCTB M HeJOCTATKOB poMaHa NogMeHSAeTCs NMPOM3BOSMbHbLIM
NCNONb30BaHMEM €ro 3arfnaBus B XXypHanbHOW MOMeMuKe, YTO BedeT K (aKTUyecKoMy
ob6eccMbICNUBaHMIO HOBATOPCKOro Havana «llapukckmx TarlH» Kak coumanbHO-aBaHTIOPHOIO
pomMaHa «ropoAckux TamH». MpoucxoauT runoctasnpoBaHWe OOHOW M3 CTOPOH pomaHa, a
NMEHHO «TPSA3HON», HATYPanmCTUYECKON KapTUHbI XXM3HN rOPOACKOro AHA — UMEHHO C TakuM
TMNOM penpeseHTaumm mupa bynrapuH Ben pewmntensHyto 6opbby. [laHHoe 06CTOATENLCTBO
HaknagblBaeT CBOM OTNeYaTok Ha BCl AanbHenwyio cyabby kHurm Cio B Poccum 1840-x
rodos.

Mbl He moxem o6OWTM 34eCb BHUMaHMEM KpuTuKka, Gonblue Koro-nmbo M3 pycckux
nuTepaTtopoB nucaswero o «llapumxckux TanHax»; pedb uaeTt, pasymeetcd, o benuHckom.
BoTr kakom nporHo3 pJaer OH B CBOEM peueH3uM Ha pomaH, onybrnukoBaHHOM
«OTeyecTBeHHbIMU 3anunckamm» B 1844 rogy (tom XXXIV, Ne 4):

aBTopa, 0cobo XNecTkMn TOH peueH3nn obycrnoeneH TeM o6CTOATENBCTBOM, YTO OHA CcO34aBanachb «B
pasrape peBOMOLUMOHHBLIX COObITUA BO ®dpaHUMM U CBSI3AHHOTO C HUMMU LEH3YpPHOro Teppopa B
Poccun» (c. 83). Coobwasa 06 3ToM, Mbl §nuWb KOHCTaTUpyem akT MosIBMEHUs
nUTepaTypoBEAYECKOro «noanopy4ymka Kuke» U MeHee BCEro CTPEeMUMMCSi MPUHU3UTL HayuyHyto
LEeHHOCTb BCEX YNOMUHAEMbIX B 3TOM CHOCKE MCCneaoBaHUN.

40 HukuteHko A.B. [JHeBHUK. B 3-x Tomax. Tom 1. 1826-1857. M., TMXI1, 1955. C. 244, 506.

I ManH 10.B. Toronb. Tpyasl u axu: 1809-1845. M., AcnekT Mpecc, 2004. C. 320.
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«KT0 3HaeT, moxeT ObITb, rog-Opyron Bce nuTepaTtypbl U BCe TeaTpbl
3aBanaTca maldHamu N HemaliHaMu pasHblIX ropodos, bnarogapsi TOproomy

4
CTPEMIEHNIO pa3HbIX MeNKoTpaByaTbix nmucak!»

YnotpebneHHOe KPUTUKOM CNOBO HemaliHbl OTHIOAb He CchnyyYanHo. Hackomnbko Ham
M3BECTHO, CaMbIM MEpPBbIM N3 co34aHHbIX B Poccun nog BnnaHnem kHurn Cro nutepaTypHbIX
COYMHEHUIN, Ha3BaHWEe KOTOpPOro HampsiMyk napadpasvpoBano Ha3BaHue pomaHa, bbina
nosectb BCE TOro e bynrapmHa «[lletepbyprckme He-TavHbl» (C  NOA3ArofIOBKOM
«HebbiBanbwHa, B poge npaBabl, M3 3anMcok netepbyprckoro crapoxunar»). OHa
nybnukosanacb B «[4énke», HaunmHasa ¢ Ne 266 (Hosi6pb 1843) u Bnnotb Ao Ne 294
(npegHoBorogHui Homep ot 31 gekabpa Toro xe roga). B Hebonbwon npeambyne
BynrapuH  dopmynupyeT 3agauM  CBOEro COYMHEHUMS U TeM caMblM  3apaHee
OTMeXeBbIBaeTCcsa OT NpAMoro nogpaxanus Cio:

«OTO BOBCe He nogpaxaHue KpoBaBbiM [Tapuxckum TaliHam EBreHus
Cio, a NpocTo Wymka, NOBECTb He Yy)XXacHasi, HO OYEPKN TOro, YTO Mbl BUAUM
W CNbILUUM €XEOHEBHO, UMK, YTO MOXET CNYyYNTbCS CErOAHSA UNu 3aBTpa, HO
4yero Mbl He 3amevyaeM, MOTOMY UYTO OHO K Ham crnuwwkom 6nm3ko. Y Hac,
bnarogaps bBora, TakMx 3MOOEWCTB U YXKACOB, KakMmu n300Mny0T
Mapwxckne TarHbl — HET U BbITb HE MOXeT!»

MoesecTe bBynrapuvHa npegctaBnser cobon abconoTHO ademepHoe npousseneHue,
HanncaHHoe sIBHO Ha CKOPYIO PyKy; He criydanHo B Ne 278 aBTop npeaynpexnaeT ymrtaTend,
4YTO pa3BHA3Ka XOET ero B crieylowem HoMepe, Ho 3aTeM obeLlaHnsa CBOEro He caepXxusaet
N pacTarmBaeT CIOXeT elle Ha NATb BbIMYCKOB raseTbl, Nocrne 4ero KoMkKaeT U 3aBepluaer
ero. lNepcoHaxn BynrapvHa He nmerT Huyero obuwero HU ¢ Pygonbdom MeponbluteiHom,
HU ¢ [MOHOXOBLMKOM, HU C [1eByHbEN, 3aTO HEOXUOAHHO HANOMWHAKOT repoeB TOro CamMoro
nucaTensi, KOTOPbIN NpuHagnexan K n3nbneHHbIM MULEHAM ero kputukn — lNorons. Peub
nget o netepbyprckux Hemuax u3 «Hesckoro npocnekta», [odmaHe u Wwunnepe; y
BynrapyHa ux cmeHsieT obonwuk LUTOWNNHKEP, OTHOCALUMNCSA K TOM Xe KaTeropuu
«MNOPAA0YHOr0 HEMELKOro MacTepoBOro» (Hemeukoe nms oTNMG OH MeHsieT Ha TUMUYHO
pycckoe ViBaH BaHOBWY; (hamunus xxe ero B NepBON CBOEW YacTu BnonHe 6naro3sy4dHa ans
PYCCKOrO yxa, 4ero HuWKak Hemnb3a ckasaTb O BTopon). [axe KOMWYHOE KOBEpKaHbe
OynrapuHCKUM NepCoHa)KeM PYCCKMX CITIOB COBEPLUEHHO SIBCTBEHHO OTChINAET K rOrofieBCKow
nosectun. lNpaBaa, HECMOTPA Ha BHYTPEHHIOW (PopMYy daMuUnmm U B oTANYME OT CKITOHHOTO K
ynotpebnenuto cnuptHoro Wunnepa, WrtodwnmHkep nMTaeT NOBLIWEHHYO CKMOHHOCTb HE K
Boake, a Kk eae. [MoxXopoOHMBLUMIA ABYX CBOMX XeH LUToLnuHkep XuBeT ¢ TpeTben XeHoNn,
KyXapKkom-4yxoHkon XpuUCTUHOW, W C nagdepvuen, oOBopoxuTenbHOM  Amanuen
3engeHwHyp. WcyesHoBeHMe XPUCTMHbI B CamMOM Havarne MOBeCcTBOBaHUA MOrno 6ol
HanpaBuTb CHOXET NOBECTU Ha aBaHTIOPHbIE PenbCbl, HO 3TOr0 He NMPOUCXOaUT — U aBTop, U
ero repon o6 9TOM COObLITUM peLIMTEenbHO 3abbiBaloT (34eCb BO3HMKAET HeOoXuAaHHad
accoumaums co cTpyktypon cdunbma M.AHTOHMOHM «[MpukntoveHue»). bynrapuH He 6e3
BoobLLe npucyLLer emy NOBECTBOBATENbHOW CHOPOBKU NPEeACTaBMAsSeT YNTATENMO «CUMYaThbI»
(Mo ero cobcTBEHHOMY BbIpaXeHuo) menkobypxxyasHoro lNetepbypra, npyuyem — No CBOEMY
OObLIKHOBEHMIO — HEpPeAKO HagensieT WX «roBopsAWUMUM» UMeHamun: agBokaT Beipeud,
kBapTanbHbin CTygeHb. BnarogywHasa maHepa nNoBeCTBOBaHMWS, MOBBLILUEHHbIN UHTEpPEC K
ObITY M YaCTHOW >XW3HW 3acTaBNAT BCMOMHUTL O cTune «buaepmanep». K Tomy xe

*2 BenuHckuii B.T. Cobp. co4.: B 9 1. M., XygoxecTBeHHas nuTtepatypa, 1981. T. 7. C. 76.
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npekpacHad Amanusi He TONbKO urpaeT «Ha opTtenbsHax» u noet «Oh mein liber
Augustchen», HO 1 ¢ yBnedyeHnem ymtaeT pomaHbl ABrycta ¢oH JlacdboHTeHa — Henbumoro
poMaHTMKaMM HEeMELIKOro nucaTens, anofioreta 4YacTHOro cemMenHoro ObiTus, aBTopa
pomaHa «CemenHble kapTuHbl» (1802); ero TBOpYECTBO MHOr4a paccmaTpuBaeTcs Kak

npeaBoCXULLLEHNE 6V|p,epma17|epa43

OTAenbHbIM 3NN304 NOBECTU NOCBALLEH ONMUCAHWNIO KKYTY3KWU», MPUYEM UMEHHO 30eCb — U
3TO BMOSIHE 3aKOHOMEPHO — BO3HWKaeT ynoMmuHaHue nmeru Cro: «KoHeyHo, mexay aTumm
nogbmMn He ObINO TakMx WM3BEProB, KakMx usobpasun EereHun Cio B cBoux [Tapuxckux
TaluHax, He Obino pasbonHukoB W AywerybueB, HO ObiNM NOPOYHbIE, rPyBble, NOYTK
nonygukme...» (Ne 293). Ho 310 He eAMHCTBEHHas OTCbINKa K «MaTPU4YHOMY» TEKCTY — B
apyrom mecte (Ne 278) Bcé Tomy e JladoHTeHy npsimo npotuBonoctasnsetcsa Cio: «Bel,
BEPOATHO, YnTaeTe YTo-HNbyAb nocovHee; Mapuxckue TalHbl, pOMaH, NPU YTEHUU KOTOPOro
KPOBb TeYeT M3 Hoca y untatensa» (4aHHas uuTtaTta ucnonb3oBaHa bbina benvHckum B ero
ctratbe «Pycckas nutepatypa B 1844 rogy» [Ond  WNMAOCTpauMn TOro CKBEPHOro
nUTepaTypHOro CTUMs, KOTOPbIN, MO ero MHeHuo, xapaktepusyeT «CeBepHylo nyeny» B

uenom 44). BoobLie TekcT HacblweH Kak «hupMeHHON» BynrapMHCKOM Ha3naaTenbHOCThIO,
Tak U nUTepaTypHO-3CTETUYECKUMI OTCTyNNeHnsamn (ynommHatotes n Cynoee, n XXopx CaHg,
n Wnnnep...) n yacto 6onblue HanoMUHaeT 3cce; TUMONOrM4Yeckoe CXoAcTBO ¢ pomaHom Co
MOXHO YCMOTPETb pasBe YTO Ha ypOBHE MOTUBA TalHbl POXAEHWUs BO3N6neHHoro Amanun,
BaneTtoBa.

Takum oOpasom, B MEPBOM W3 POCCUUACKMX OOpasLOB «rOPOACKMX TaWH» MpoMcxoauT
pelwmnTensHoe ANCTaHuMpoBaHue oT opaHLy3CKoro NpoToTUNa B Nonb3y MHbIX HAPPaTUBHbLIX
Mogernen, TakKe YYy>XeCTPaHHOro NPOUCXOXAEHUSA (HacToM4YMBble MaTPUOTUYECKME U Jaxe
HaLMOHanMcTuyeckme npusbiBebl ByrnrapnHa npuxoannu B NpoTMBOpeYMe C ero NOCTOSAHHOM
ornsaakon Ha 3apybexHble nuTepaTypHble aBToOpUTEThI).

Ha npotsxkeHun Bcero nepuopa 1840-x rogoB nonynspHoCTb «[lMapuxckmx TamH» B
Poccun octaetca oyeHb BbICOKOW (XOTsi onepatuBHas nybnukauusa B 1845 r. «BeyHoro
Xupga» B pycckoMm nepesofe NOTeCHWNa 3Ty KHUIY C Nbefectana nutepaTypHoro noyeTa).

" . un 45
«Kmo He roBopuT u 20e He roBopaT Tenepb B [leTepbypre o "lMapwxckux TanHax"?»
3agaét putopuyeckun Bompoc kypHan «OTedvecTBeHHble 3anucku». Ho pgeno He
orpaHnymBaeTtcsa pasrosopamu, 1 MockBa 3aTpoHyTa "MUCTEPUMAHUEN" HUYYTb HE MEHbLUE
ceBepHon ctonuubl. Kak u BO ®paHumu, nybnukauma pomaHa akTusmMsmpoBana

UNaHTPONUYECKy AeATENbHOCTL: «nog BnnsHuem pomaHa EsreHus Cio "Les Mysteres de

Paris" mockoBckne mMoaHble AaMbl C KAKMM-TO YBMeYeHneM 3aHumManuncb I'IpeCTyI'IHVIKaMI/I»46,
coobulaeT B cBOMX MeMmyapax (3anucbk OT aHBapda 1845 r.) nucatenbHuMUa M Xo03sMKa
nutepatypHoro canoHa EnusaBeta [pawycoBa (cama OHa npuHANace nocewatb
nepecbiNibHY0 TIOpbMY Ha BopobbeBbIx ropax).

CBoero poga npegsapuTenbHbIA UTOT «MUCTEPMMaHUN» (M HE TONbKO B pamkax Poccuu!)
nogsoaut B 1846 rogy aHOHUMHbLIN o6Go3peBatenb «bubnuotekn pana dTeHus» —
nonb3oBasLlerocs 6onbLMM yCcrnexoM, 0COB6eHHO B MpOBUHLMKM, XypHana O. CeHKOBCKOro,
BO MHOIMOM CMOCOGCTBOBaBLUErO pacnpocTpaHeHntio B Poccum nepesogHon 6enneTpuctumku.
Kak 6bl B OTBET Ha MPOLMTMPOBAHHYIO Bbille cTaTbio benuHckoro (cm. cHocky 10) aBTOp
«BubnnoTekn onga YTeHUA» C UPOHMEN KOHCTaTUpPYeT:

* NBarosa E.P. Jlntepatypa 6ugepmeriepa B N'epmanum XIX Beka. Mocksa, 2007. C. 144.
* Benunckmii B.T. Cobp. cou.: B 9 1. UunT. cou., Tom 7, c. 209.

> «OTeuecTBeHHbIE 3anuckn», 1843, 1. 29, c. 12.

46 OpawycoBa E.A. BocnomuHaHus // Poccuiickuin apxus, 2004, Bein. 13. C. 202.

http://www.medias19.org/index.php?id=17039 16




Dominique Kalifa et Marie-Eve Thérenty (dir.),

Les Mystéres urbains au XIX® siécle : circulations, transferts, appropriations, 2015.

«Heyxenu moga Ha TariHbl elle He npowrna? JToro s HMKaK He ayman!
Mocne "TanH" EBreHnsi Cio, pacTOpPOMHbIE POMAHUCTblI MOHSANKU, YTO 3TO
foraTbIi U 3aMaH4YMBbIN UCTOYHKK, N3 KOTOPOro MOXHO YepnaTtb Ang neyaTtu
W Npogaxwu Lenble rpyabl HecoobpasHoCTeN, 04eHb YAOOHO NPUKPbLIBAEMBIX,
CrnaxunBaeMblX BOMWEOHbIM uMeHeM "TalHbl". OHble pacTOpOrHble
POMaHUCTbI C OXeCToyeHuem 6pocunucb Ha reorpaduyeckyto KapTy
EBponbl, Bbly4yunM Hau3yCTb Ha3BaHUS BCEX CTOMWYHBLIX T[OPOAOB W,
NPUroTOBUBLLUCH TakMM 0Opa3oM, NpUHANUCHL 3a paboTy. Ha ogHon cTopoHe
cTona nexana reorpadudeckas kapta, Ha gpyron — lNapwxckne TanHbl. U3
reorpacoun 3aMMCTBYIOTCS NPUSTMYHbIE Ha3BaHus, U3 opaHLy3CcKOro poMmaHa
nodyepnaetcs cogepxaHue. [epou rocnoguHa Cio pacnnogunmcs w
pPasMHOXWUIIUCb C HEMMOBEPHOK CKOPOCTWUIO, Ha pPajoCTb U YyTelleHue
csBoemMmy npapogutento. EBponenckas nutepatypa HaBogHMNacb TanHamu
BCAKOro poga u coptoB. LlkonbHOro Yuutens nepeogenn BO Bce
BO3MOXHbIE KOCTIOMBbI. POLI,OJ'Ib(;) nporynancsa no BCEM cTonuuam WU
Kaxemcs faxe v no I'Iapronoay»4 <KypcuB Mou. — K.Y.>.

30ecb 0cobeHHO npuMMeyaTenbHO CMOBO  «KAXETCHA»: HETPYOHO MOHATb, 4TO
npounsBedeHne, 0 KOTOPOM NONAET peyb HWKe, OblNO He CRMLLKOM XOPOLLUO M3BECTHO Oaxe
npodeccuoHanbHbiM KpuTukam. Mimeetca B Buay Hebombwasa nosectb [1.P. ®dypmana
«[NapronoBckue TanHbl», NeyaTaBwasncs B XypHane Hectopa KykonbHuka «Unnwoctpauusa»
(NeNe 23-27, 1845).

Kak u «leTtepbyprckne He-TamHbl», «llapronoBckne TaWHbI» HUKOr4a He BbIXOAWUNU
OTAENbHbIM U3OAaHMEM W MPUHAANEXaT HblHE K COBEPLUEHHO 3abbiTbiM MPOM3BEAEHUSIM
pycckon nutepaTypbl XIX Beka. Becnomuunu o Hux (B 1980-x rogax) TONbKO B CBSA3U C
«[pectynneHnem u HakaszaHnem» ®.M. [JoCTOEBCKOro; He UCKMNIYEHO, YTO UMEHHO OOUH U3
MenKMX 3anm3odoB «[1apronoBCKMX TawmH» — BKYME C HanmMCaHHbIM 3HAYUTENbHO MO3Xe, B
1859 r., ctnxotBopeHnem H.A. Hekpacoa «[Jo cymepek» — NoBAuWSAN Ha 3HaMeHUTYIO CLEeHY

C n3bueHnem nowaam (coH PackonbH1koBa)

CnegyeT npexge BCero OTMETUTb pPE3KYHd CMeHY TOMOHUMMWMYECKOW napagurmbl:
[MapronoBo HMKak He Ha3oBellb 60onbLUIMM ropogoM; COOCTBEHHO, 3TO U BOBCE HE ropoA, a
JavyHasi MeCTHOCTb (B NpPOLWIOM — COBOKYMHOCTb TPEX [epeBeHb), HbIHE YaCTU4YHO
BolleLlas B YepTy CeEBEPHOWN CTONULbI.

dypmaH coBceM He crnyvamHo M3bupaeT MecToMm AencTBusi cBoen nosecTtu [Mapronoso.
PaHee, B 1842 rogy, OH BbINyCTUI CHUCKaBLUee BOMbLIOW yCcnex n3gaHne «QHuUuknoneaus
PYCCKOrO rOpOACKOr0 W CENbCKOro XO03suHAa...», TAe npuBen psn Kak TeopeTUyvecKnx
BblKMadoK (BKMio4asi OnucaHue apxXUTEKTYPHbIX OpPAEepoB), TaK U OYE€Hb KOHKPETHbIX
NnpakTU4YeCKUX COBETOB, CBSA3aHHbLIX CO CTPOUTEMBLCTBOM [Jad, a TakkKe npeanoxun
CcOBCTBEHHbIE NPOEKThI JAYHbIX JOMUKOB (OHW 3aHMMatOT BECb TPETUA TOM KHUrM). B yucne
3TUX NPOEKTOB — Aoma Ans [Napronosa; kpome Toro, dypmaH ynoMmHaeT nceBooroTUYECKyHo

uepkoBb CB. EkatepuHbl B Mapronose (1830-e rogel, apx. A.l1. Epronnma)49

47 «bubnunoteka ans yteHunsay, 1846, 1. 79, c. 37.

48 JlebegeB 10.B., MenbHuk B.M. O OByx BO3MOXHbIX WCTOYHMKax cHa PackonbHukoBa //
HocToeBcknii. MaTepmansl n uccnegosanus. Bein. 5. J1., Hayka, 1983. C. 227.

OHUMKNoneansi pPyCCKOro TOPOACKOrO U CENbCKOro  XO3AMHa-apxXuTeKkTopa, cafoBoaa,
3emnemepa, mebenblumka n mawwmHucta. Coctasun N.dypman. Cl16, B.Monskos, 1842. 4.1, c. 35.
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B XVIII Beke EkaTepuHa |l napoBana napronoBckyto Mbl3y kHA3to [letpy Llysanosy; B
cnegylowem CToneTun Havyanacb HOBas XMU3Hb 3TOMO XUBOMUCHOTO Yrofnka — OH CTaHOBUTCH
n3ntobneHHbIM MECTOM OTAbIXxa NeTepoypxues.

WHTepec k NapronoBy crniegyeT oueHMBaTh B KOHTEKCTe obLen netepbypckon — a 3aTem
N MOCKOBCKOW — «da4yemMaHum», OOHUM U3 PpaHHUX anosioreToB KOTOPOW BbLICTYNUI BCE TOT Xe
BynrapuH. OH ewe B 1837 rogy HaneyaTan B «[M4énke» ctatblo Nog Ha3BaHuem «daum» (OT
9 aBrycrta), rae BoCXBanseT 3Tyl0 HOBYH (popmy 3aropogHoOro otabixa. A B 04Yepke
«MeTtepbyprckne n mockosckue aaym (Ne 181-182, 17-18 asrycta 1842 r.) oH conoctasnseT
Oa4YHYI0 XXM3Hb ABYX CTONMWL, M OTAAET peLLmMTenbHoe npeanoyTeHne NogMOCKOBHbIM 4advyaM C
TOYKN 3pEHUST UX KOMAOPTHOCTU:

«TpyaHo BoobpasnTb cebe uTo HMOYOb xyxe aad lNeTepOyprckux, aTUX
ObIPSIBbIX JOMMLLEK, KOTOPbIX HECKOMbKO ThICAY HAaCTPOEHO B OKPECTHOCTSAX
MeTepOypra, n KOTOpbIE eLle B NOMOBUHE 3MMbl pa3buparoTcs HapacxeaT u
3a poporyio uUeHy! BeTtep cBoGogHO pasrynMBaeT B HMX CKBO3b
De3uncneHHoe MHOXECTBO LLeNen B ABEpPsiX, B OKHaX, B Nonax, B CTEHax, B
notomnke; nbinb npobuBaeTca Bciogy <...> WM BOT Ha 3TUX-TO Jadax,
Onarogaps HEMOCTOSIHCTBY HALUEro KnumaTa, Hepeako B OAMH [OeHb Mo
HECKOINbKY pa3 WU3MEHSIIOLLEro COCTOsIHUS aTtMocdepbl M Temnepartypsbl,
HaXXMBaeM Mbl MPOCTYAbl, PEBMATU3MbI, Kallenb, HACMOPK 1 Np., 1 np.!».

MNMoaTBepXaeHWeM HeraTMBHOIO BMWUSIHUSA NEeTepOYypPXCKUX Aay Ha 340pOBbe AaYHWUKOB
MOXeT CNyXWUTb yxyAweHue coctosHus B.[. BenuHckoro, cTpajaBluero, Kak M3BecCTHO,

50
Ty6epkynesom. Jleto 1844 r. 6bino, cyaa no Bcemy, 0COOEHHO SOXAONMBBIM N XOMNOAHbIM — —
u3 paspsiga Tex, 4YTo yxe ynomuHaBwwuics B.P. 30ToB okpecTtun «Tak HasblBaeMbIiM

51
netom»” . TypreHeB B Ty nopy Xun Ha gade B [lapronose (MMEHHO TaM OH Hanucan CBOK
apoTuyeckyto noamy «[llon»), a benuHcknn — B JlecHom, B naATM BepcTtax oT [lapronosa.
Byoywwmin aBTtop nosectn «llepBas noboBb» — BHECLUEN, NO CNpaBeafiMBOMY 3aMevyaHuio

. 52
Crt. JloBenna, BaxHbI BKMaj B CTAHOBMEHME «MNO3TUKM Jaun»  — exXeOHEeBHO Haseljan
6onbHoro. Bot kak onuceiBaeT gadvy benuHckoro B cBoux Memyapax ABaoTbs [laHaeBa
(onvcaHne BO MHOTOM NepeknukaeTcs ¢ NpMBegeHHON Bbille umMTaTton u3 bynrapuna):

«un3ba, neperopoxxeHHast He OO0 MOTOoriKa, B KOTOPOW C OOHOW CTOPOHBbI
Oblna KyxHsl, @ C Opyron ero KomHaTa, Bpoge YynaHuyuvka, roe oH pabortan u
cnan. B xapkvue OHU MOXHO ObINo 3aJ0XHYTbCSA OT AYXOThl HA 3TOM Jade, a
B 0OXAOSNMBble — MPOAPOrHyTb 0O KOCTEW OT CbIPOCTU M CKBO3HOrO BeTpa,
OyBLIEero 13 wernewn nona n U3 CTeH»

Mo3gHee, yxe BO BTOpou nonosuHe XIX Beka, MNapronoso ctano HACTOALWMM KyNbTYpPHbIM
LEeHTpPOM neTepOyp>KCKMX NnpeaMecTuin — 3gecb 6oiBan Joctoesckui, xunum B.Ctacos v [.H.
MamuH-Cnbupsk, a B ynoMmHaBLUENCS yXKe LiepkBKU BeH4Yancs B utoHe 1872 r. H.A. Pumckui-
KopcakoB. XusonucHocTb [lapronoBa, nonb3a AnNa 340pOBbA TaMOLUHEro BO3Ayxa

% fletonucs xn3Hn n TBOpyecTBa U.C. Typrenesa. Coct. H.C. HukutnHa. Cn6, Hayka, 1995. C.98.

!l LnuTt. no un3g.: Jlosenn Ct1. OayHukn. Nctopusa netHero xuTbst B Poccum 1710-2000. Cn6, 2008.
C. 50.

2 Tam Xe, c. 33.
>3 Nanaesa A. BocnommuHaHms. M., 3axapos, 2002. C. 110.
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OTMEeYaeTCA B BCEX CTAPUHHbIX NyTeBOAUTENAX. Ho ngunnuio cnerka Hapyuwana 3TuMonorna
Ha3BaHWUS 1 CBA3AHHbLIE C 3TON MECTHOCTbLIO flereHabl:

«COXpaHI/IJ'IOCb npegaHne, 4to onmcbiBaemad MeCTHOCTb <...> NOKpbITa
Obina opemMy4umMm necom, ,D,MKMI)’l B KOTOPOro BHyLWasl MECTHbIM XUTeNnAM
CyeBepHblE CKa3aHWsi W MpOM3BeNn HacTosiiee HasBaHWe 3TOro Kpas,
NpoucxodsiLlee OT CroBa pergalo, YTO MO-UyXOHCKW 3HAUYUT YOPT»™".

OTW nerengbl, B COBOKYNMHOCTbIO C CbIPOCTbIO U MPOMOS3ITOCTLI0 NneTepbypKCknux aad,
hopMMpoOBany oNpeaerieHHyl «roTUYECKYH» COCTaBMSOLWYI0 NaprosioBCKOro yHMBEpPCyMa,
N ykaszaHHOe ob6CTOoATENbCTBO OKa3anocCcb Ha CBOM nag yvteHo B noBectu [1.dypmana. K
TOMy Xe, Kak nokasbiBaeT E.E. ImuTtpmeBa, rotmyeckne anemMeHTbl U3HavanbHO 6binu He
yyxabl «ycagebHomy Mudy» B ero 3anagHoeBpOnemckoM obnuybe, XOTS B PYCCKOW
nuTepaType «camMa TemaTuKa roTUYecKoro pomaHa... Hepegko obbirpbiBanack 6onee

WPOHUYECKN, YeM Bcepbe3»55. B nosectn ®ypmaHa Mbl CTankMBaeMcsi UMEHHO C TakuMm
NCMNofb30BaHMEM FOTUYECKMX MOTUBOB.

Ee ctoxeT HOCUT nogyepkHyTo GaHanbHbIA, pas3BnekaTenbHbI XapakTep; nepen Hamu
WMEHHO BeCbMa HenputdasaTernbHoe AadvHoe uyTeHune. HauyvHaeT ®dypmaH C XMBOMUCHOM
KapTWHbI MAcCOBOro nepeceneHnst netepbypxueB Ha fayun B Havane neta (Bo3bl U Tenern ¢
MHOXecTBOM Mebenu). [MaBHbI repol NOBecTM, MONOAOW HeOOYYMBLUMACS apucTokpaT
OmuTtpui Tonunos, xuseT B [Napronoso Ha gaye u Bnobngerca B 6apbillHIO — KpacaBuLy-
OMOHOMHKY U3 MELLAHCKOM cpedbl; ee HacTodwee umsa ABOOTbsS, HO OHa npegnovnTaeT
nMeHoBaTb cebda BbicnpeHHe: EBgokcmen. Ytobbl «co3gatb cBOW uaean» M3 Tonunosa,
EBookcna 3actaBnsieT ero npoyvectb «llapmxckue TanHbl»:

«OmuTtpuin MBaHbI4, O4YEeHb Marno YMTaBWWUW B CBOEN >KU3HU, ObIn
nopaxeH, YyBIieYeH, oO4yapoBaH, B TMOMIHOM CMbICrie 9TOro CroBsa,
KonoccarbHbIM Npou3BeeHNneM 3HaMEHNTOro opaHLy3CKoro nucatens»°°

O6ogpeHHasa ycnexom, KpacaBuua nobyxpaer TonunoBa npouutatb U «JIOHOOHCKME
TarHbl» ®eBand (pycckui nepeBof pomaHa Obln onybnmMkoBaH BHavane Ha cTpaHuuax
«bnbnunotekn ans ytenus», T. LXVII-LXIX, 1844-1845; otnenbHoe nsgaHue Bbilwno B CaHKT-
Metepbypre B 1845). CnegyeT oTMeTUTb, YTO BenvHCKMA CTaBuN 3Ty KHUTY elle Huxe
«lMapmxXckux TamH»: «poMaH, HanOMHEHHbIN TakKUMU MPUKIIOYEHUSIMU, KakuX He OblBaeT Hu

Ha 3emne, HW Ha nyHe»57. M HakoHeu, B nucbMe K Tonunosy EBOOKCMA CO 3HaAYeHUEM
cnpawmBaeT ero: «Yutanu nu Bbl BeuHoro XXnga? Tam ckasaHO: XWUTb 3HaAYUT cTpagaTtb!»
(atoT pomaH Cio Havan nevyatatbcsa B Poccum B ToM xe 1845 rogy). OgHako nocne Toro, kak
OMUTpUIA HeYasiHHO NagaeT B NyXy, ero naccus rnofiHOCTbIO TepPAeT K HeMy BCSAKUN UHTEpecC
— Bedb B NIOOUMBLIX €10 «BCEBO3MOXHbIX pOMaHax W TaWHax» CTOfb HeNnpUATHbIe
NPOUCLUECTBUA NPUKNIOYANNUCh UCKNIOYNTENBHO C KOMUYECKMMU reposiMU, a TakoBOW HUKaK
He roAnTCHA EN B XXEHUXW.

>* Napronoso. Cn6, 1867. C. 6.

>3 OmuTpuea E.E., Kynuosa O.H. XKusHb ycagebHoro muda: yTpadeHHbIn 1 06peTeHHbI pan. M.,
Oru, 2008. C. 96.

¢ «WnniocTpaumsi», 1845, Ne 21, c. 327.
> BermHckmit B.I. CoBpatme cou.: B9 . T. 7. M., 1989. C. 212.
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Taknum obpasom, noBecTb PypmaHa HacbileHa OTCbINIKAMU K MOMYNSAPHOMY POMaHy U K
XaHpy «ropoACKMX TarH» (YNOMWMHAKTCS 3a0A4HO M «Yponbdckue TanHbl» Pagknud, 4To
SBMIAETCS Y>Ke NPsIMON annio3nen Ha roTM4eCcKyto Tpaauumio), HO Npu 3TOM caMn ee repou u
cuTyauumn He uMeroT Huyero obwero Hu ¢ Cio, Hu ¢ ®eBanem.

MpaBga, HebonblOe KONMUYECTBO «TalH» B MOBECTM MNpUCYTCTBYeT. Hanpumep,
3aragoyHas baHga, nocenstouwaaca B 3abpoleHHOn 6aHbke U SIBHO 3aMbILLNAKOLWAs YTO-TO
Henobpoe (TyT ckopee BoCKpellaeTcs MOTMB pa3bonHNYbLero pomaHa, B gyxe 4YpesBbl4aniHO
nonynsipHoro B Poccun «PuHanbgo PunanbanHu» Bynbnuyca); ogHako BckopocTn 6aHaa
B6eccnegHo wnc4yesaeT (octaBmB O cebe rpycTHble BocnoMuHaHus y  Tonunosa,
3aMHTPUIOBaHHOIO KPacuBOW MOMOA0N «pasbonHuLen).

Ewe ogHa TanHa nogobHoro xe poga: 6eccoHHasa HoYb Ha gadve OMutpusi, KOTOPOMY He
0al0T YCHYTb TAUHCTBEHHbIE 3BYKW; OH BHE3aMnHO CIbILWNT 3a ABEPb0 YbW-TO LIArK, a noTom
rpyav ero KacaeTtcs YTO-TO BNaxkHoe u xonogHoe. OgHako TariHa ObICTPO pacKpbiBaeTCs: Bce
Oeno B NpecrnioBytom netepbyprckoMm knvmate — TonuroBa Hamyranu CUMbHbIN BETEP U
OOoXOb, Kannm KOTOpPOro 4yepes wenmn npocadnsaroTcd B AoM. [lenaTtb Heyero: TONMmnoe 1 ero
npuatens, Xxmnsonucew, 3opuH, 6epyT Nakmno 1 NPUHUMAKTCS KOHONATUTh LLENW.

M HakoHel, elle ogHa TawHa: K EBookcunm cBaTaeTcs HeBblpasuTenbHbln [pbILoB; B
KakonW-TO MOMEHT OH OTnpaBnsdeTcs KynaTbCs, OCTaBnseT CBOM Bewm Ha Oepery u
beccrnegHo ncyesaet. Tonunosa nogo3peBarwT B yOuncTBe conepHuka, HO TyT [lpbiwos
BO3HMKAET CHOBA — OH Len n HeBpeauM. 34ecb onsATb-TakM €CTb OCHOBaHUSI rOBOPUTL 00
MPOHUYECKOW TPaKTOBKe «ycagebHOoro rotmsmay, OgHMM U3 TONOCOB KOTOPOro Kak pas u Obin

POKOBOW BOOOEM U CBSI3aHHble C HWUM nereHabl 06 yTOI'IJ'IeHHVIKaXSS. B dumHane nosectu
MpbIWOB XeHnTcs Ha EBOOKCUK.

CrnepgyeT ckasaTb gBa cnoea o6 aBTope «[lapronoBckux TawH», lNeTpe PomaHoBu4e
dypmaHe (Hepegko ero damunms nucanacb 4epesd gsa «H» — ®ypmanH). To Obin
BTOPOCTEMNEHHbLIN, HO BECbMa NIIOA0BUTLIN NUcaTemNb, XYOOXHUK U XXYPHaNUCT; OH poauncs B
Nuobnangum B 1816 r., yunnca B [letepbypre, B Akagemum XyAoXeCTB Y W3BECTHOro
xusonucua M. BopobbeBa, npeBocxogHO Bnagen (ppaHUy3CKUM U HEMELKMM A3blKamu;
WMEHHO OH siBNAeTCs aBTOpoM nepeBofa «JIOHOOHCKMX TaWH», a TakXKe BbIMyLLEHHON YyXe
nocne «lapronoBCKMX TamH» PyCCKOW BEPCUN aHOHUMHbIX «BepnnHCKMX TanH» (BO MHOMMX
WUCTOYHMKaxX aBTOPCTBO KHUMM npunucaHo camomy ®PypmaHy, 4TO He COOTBEeTCTBYeT

. 59 .
aencreutenbHocTn ). dypmaH 6Gonblue BCEro M3BEeCTEH Kak OeTCKMM nucaTenb, aBTop
MHOrOYUCHEHHBIX UcTopudecknx nosecten (o JlomoHocoBe, MeHwwukoBe, [loTemMkuHe,
CyBopoBe), 13 KOTOpPbIX, NOXanyn, HaMbonbLUN ycnex CHWUckan cTtonb ueHmBwunncs M.A.

Bynrakosbim «Caapgamckuii nnoTHuky» (1847) 60 o Metpe I. OH Takxke cnyxun B
MuHucTEepCTBE rocygapCTBEHHOro uMmyllectsa M ¢ Hadana 1840-x rogoB coTpyaHudan c
netepbyprckMmum xxypHanamm (C camoro nepeoro Homepa «Wnnictpaunmn»y ®dypman asnsancs
o4HMM K3 Hambonee akTMBHbIX €e aBTOPOB, He THylladCb NuTepaTypHON MNOLEHLLUHON).
BepHyBwncb B 1849 r. n3 sarpaHMyHon noesgku, oH chaktmyeckn Bosrnasun xxypHan «ChbiH
oTedecTBa», a Takke pabotan B «OTeYeCTBEHHbIX 3anuckax», 3a 4YTO W 3acnyxun
YHUYTOXAIOLLLYI0 XapakTepuctuky bennHckoro:

58 OmuTpuea E.E., Kynuosa O.H. )KusHb ycagebHoro muda. Liut. cou., c. 100.

? BepnuHckne TarHbl, COCTaBMNEHHbIE MO 3anuckam yronoBHoro cyabu. Cnb, K. BuHrebep, 1846.
Y. 1-5 (c 3-n yacti nog3aronoBok: «lep. ¢ Hem. 1. dypmaHHa»).

60 .
Jlecknce T. Tpuntux M.A. BynrakoBa o pycckon peBonwouuun: «benasa reapgusy», «3anuckm
nokomHuka», «Mactep n Mapraputay. KommeHtapum. M., OI'U1, 1999. C. 43-44.
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«Bnaute, kakas cBonoYb Ha4yana ne3tb B "OTe4yecTBEHHbIE sanuckn"»°".

dypmaH cTan csBmgeTeneMm Of4HOro KOMOPWUTHOrO anv3oda, CBsA3aHHOro ¢ paboTon Hag
TpeTbuM 06pasuomM pPOCCUMUACKMX «rOPOACKMX TamH» — pomaHom E.IM. Kosanesckoro
«lMetepbypr aHem u Houbk». Kak m B cnydae c «[lletepOyprckumm HeTamHamu» u
«lMapronoBcknmm TanmHamu», peyb MOET O COBEPLUEHHO 3abbiTOM HblHE U HUKOr4a He
BbIXOOAMBLUEM OTAEMbHbIM M3gaHnem npomssegeHmn. OOHako BaXHO MNOOYEPKHYTb, 4TO
COBPEMEHHMKM BOCMPMHMMANM 3TOT POMaH WUMEHHO KaK «MapwKCKue TalHbl Ha pyCCKUW
nag». PomaH Obin onybnvkoBaH Ha cCTpaHuuax Yyxe LUMTMPOBAHHOIMO HaMW >KypHana
«bubnunoteka gnsa uteHusa» (1845, 1. 72-73; 1846, T. 74-75); UHTEpPECHO OTMETUTb, YTO
npakTuyeckM napannenbHO C KHUMrom KoBaneBCKOro XypHarn nedyatan nepBbld pyCCKUin
nepesog «lpacda MoHTe-Kpucto». ABTop pomaHa, Erop [lNMetposuy Kosanesckui (1809-
1868), MHOro nyTelwecTBoBan no Mupy: oH npoexan Cubupe 1 ErvneT, npuHmman y4actve B
BOEHHbIX OENCTBMAX B YepHoropun, Yem 3acnyxui BHavane HaCTOPOXEHHOe, a 3aTeMm U
OnarocknoHHoe BHuMaHue Hwukonas |; ero kHura «[lytewectBne B Kutan» (1853)
MHOrokpaTHo nepeusgasanacb. M.E. CantoikoB-LLlegpuH, paHee He 6e3 uMpPOHUMK
peLeH3npoBaBLLUNA HEKOTOpble N3 COoYMHeHWn KoBaneBCKOro, Hanucam Ha ero KOH4YUMHY
00CTOATENbHbLIN HEKPONOr, rAe YMNOMSHYN B 4YMUCAEe MPOYMX COYMHEHMI MOKOMHOro W

«lMeTepbypr AHEM M HOYBIO», KHEOOKOHYEHHbLIN BCMEACTBUE LIEH3YPHbIX 3any;|,HeHv||7|»62
YenoBek UCKMIOYNTENBHOM CKPOMHOCTU, KakMM ero attectyet B cBoux memyapax A.A. der,
Kosanesckun cotpygHudan u ¢ «nntoctpaumein»; «lMetepbypr AHEM M HOYbLIOY» co3daBarcs
noYTN OQHOBPEMEHHO C «[lapronoBckMMn TanHamu» 1, CKopee BCero, B TECHOM KOHTaKTe C
®dypmaHoM. lNpuatens KoBanesckoro, nucatenb U Kputuk AnekcaHap LOpyXMHWH, BbLICOKO
LeHUNn ero nyTeBble 3aMeTKu — MO ero MHEHWIO, OHM MPEeBOCXOAUNUN WN3BECTHbIE BCEM
counHeHus AnekcaHgpa [ioma m Teoduna [oTbe B TOM Xe XaHpe, — HO [LOBOJSIbHO
CKenTuyeckn BOCMpUHUMAnN «benneTpuctMyeckue», MNOBECTBOBATENbHbIE COYUHEHUS
Kosanesckoro. lNpountnpyem ero AHEBHMKOBYHO 3anucb OT ceHTAabpsa 1845 ropa:

«Mexagy npouMMmn Bewamu 9 npodmTan "C UCMbITYOWNM BUAOM" HOBbIN
pomaH (Hauyano) Kosanesckoro "leTepbypr AHEM M HOYBK" M NoOcMesincd

ycunusim aBTopa noaaenatbcs nog maHepy Cio B "Mystéres de Paris"®.

Kak crnegyetr u3 mMmemyapoB nnemsHHuka nucatens, [laBna KosaneBckoro (Takxe
nutepartopa), ero aaaa (oH 6bin 3aa4nbiM UIPOKOM) Mpourpan 3HavyuMTEmNbHYKD CyMMYy B
KapTbl M MCMbITbIBaAN OCTpPytd MoTpebHOCTb B AeHbrax. B 1o e camoe Bpemsa HedaBHO
OTKPbIBLUMMA CBOE Aerno M  HaxoAMBLUMACA NOA CUMbHbIM  BMeyaTtreHMem oT
cHorcwmbartenbHoro ycnexa «llapwxkcknx TavH» uzgatens Matesen OnbxuH obpaTuncs k
KykonbHUKy ¢ npocbboii nogbickaTe aBTopa, CMOCOBHOro HamvcaTb HEYTO BpoAe PYCCKOn
Bepcuun pomaHa Cio. «Belbop Hectopa BacunbeBuuva», npogomkaet Nasen Kosanesckun,
«nan no4Yemy-To Ha Moero AsAK — LOMKHO ObiTb, MOTOMY, YTO TOT HUKOr4a HUYEro He nucarn

64 o .
B aTOM poge» . B cnoxusweincsa cutyaumm E.[1. KoBaneBckui pgan cBoe cornacuve u

o1 LUunTtaTta n3 nucema A.W. lepueny ot 2 aHBapsa 1846 roga. benuHckun B.I'. LUuT. cou., 1. 8, c.

62 CantbikoB-LLeapuH M.E. Erop MNeTtpoBny KoBanesckuii.
63 OpyxunHun A.B. MonuHeka Cakc. OHeBHuK. M., 1989. C. 112.

%4 Kosanesckuit .M. Bocniomunanus // B kh: "puroposuy [.B. JintepatypHble BocnoMuHaHu4. J1.,
Academia, 1928. C. 308. BocnomuHaHusi 6binn BnepBble onybnmkoBaHbl B 1888 r. [JaHHbI anu3on
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npuctynun k pabote. NepBoe YTeHne NpoOHOro oTpbIBKA N3 NepeBoJa COCTOANOCh Ha Aadve
y KykonbHuka; npucytctBoBann  OnbxuH, KykonbHUK #n  ®PypmaH:  «OOBOJSIbHO
nogoboCTpacTHO, BbINIE3 ManeHbKOro pocTa, HO C OYeHb OOMbLUOK NBICUHOK YENOBEKY.
XoTa B 3a4yuMTaHHOM OTpbIBKE COAEepXanucb O4YeBUAHbIE CTUMUCTUYECKNE WU3bSHbI,
KykonbHUK cymern pasbirpaTb Nepea HWYero He noHMMaBwuM B nutepatype OnbXuHbIM
Hebonblwon cnekTaknb M ybeoun ero B BbICOKMX OOCTOMHCTBAxX TekcTta. B pesynbrate
KoBanesckomy BbinMcanu Becbma KpynHbi roHopap B 3000 pybnen, n oH — ¢ 6onblwmm
HanpsbkeHnem — npogormkan paboTy; TeM He MeHee, poMaH He Obin JoBeAeH OO0 KOHUA.

Mo oueHke BbenuHckoro, «lMeTepbypr AHEM M HOYbO» NpeAcTaBnseT cobon He CTOMbKO
nogpaxkaHume, CKOMbKO HeYasiHHYyl napoguio Ha KHury Cio: «COYMHUTENb, BMPOYEM, He
ayman nucatb napoamio — napoams Bbilfia NpoTUB ero BOSv, U OTTOro YMTaTb €e COBCEM
CKy4HO. Hn o6pasoB, HM nuL, HU XapakTepoB, HU NpaBgonogobusi, HA eCTECTBEHHOCTU, HU
mbicnen! 3ato dpas, dpa3 — pasnusaHHoe mope! [JaBHO yXe He SBMSNOCb B PYCCKOM

nutepartype Takoro CTpaHHOro npomaseﬂeHmm>65

[Opyron poccuiicknin Kputnk, BanepmaH MawkoB, Heckonbko no3gHee (B ctaTbe «PomMaHbl
Banbtepa Ckotta», 1847) ynomuHaeT kHury KoBamneBCKOro B CrefyloLleM KOHTeKCTe:
«PomaHbl 3arockMHa nonb3oBanuCb y Hac TakUM Xe YCrexoM, Kak 1 Bce NnpoussBeneHus
Halen nogpaxaTenbHON nuTepaTtypbl OT MagpuranoB TpeabskoBckoro go "lMetepOyprekux

TanH" r. KoBanesckoro» 66. 30ecb MmeeT MecTO npumedaTtenbHasi NepemMeHa HasBaHus
pomaHa — He «[leTepbypr gHem u Houblo», a «[leTepbyprckme TaWHbI»; 3TO SBHO
CcBMaeTenbCTBYeT O TOM, 4YTO KHUra Kosanesckoro BocnpuHumanacb MankoBbIM Kak pyCCKui
BapuaHT «[1apmXCckux TamH».

OpgHako npu 6nmxkanleM pacCMOTPEHMM CXOACTBO C apXEeTUNMUYECKUM TEKCTOM He CTOMb
yK Benuko. KHura oTKpblBaeTcs BecbMa MenoapamMaTu4yeckum ONMUCaHUEeM XU3HU
ManeHbkoro obopsbiwa BaHu, 4yTo 3acTtaBnsieT BCNOMHUTL ckopee B.I". KoponeHko, yem Cio.
Heckonbko >XMBbIX MOAPOOHOCTEN MO3BOMAT BOCCO34aTb CTONMMYHLIA KOMOPUT, XOTSA
KoBaneBckuii BecbMa fdanek OT MSIOTHOW, AeTanu3vpoBaHHOW KapTWMHbI KOHTPACTHOMO
ypbaHucTmyeckoro mmpa, kotopas npucytcresyeT B pomaHe Cto. [epou pomaHa coOBEpLUEHHO
OLHOMEpPHbI; BO3HUKAET BrnevaTrneHne, 4YTo aBTop Aaxe He 6epeT Ha cebs Tpya BoccosnaTb

XapakTepHble Ans MaccoBOW nutepaTypsbl «CbOpMyJ'IFlpbl»67 nepcoHaxen. B nydwem cnyyae
OH, nNogobHo bynrapuHy, 3auMmcTByeT nepcoHaxen y [oronda: Tak, MenKuin YMHOBHUK
SAxenbuubiH — alter ego bawmavkmHa wn3 «lWwuHenuy», a XxXygoxHuk Mwunnep CcunbHO
HanomuHaeT YapTtkoBa u3 «[llopTpeta»). B ueHTpe cioxeta cyabba fOByx OpaTtbes-
apucToKkpaToB, OOHOMY M3 KOTOPbIX YyAaeTCsl CKa3oyHO pasborateTb B yuwepb Apyromy
(mocnegHui siBNSieTcs OTUOM BbIWEYNOMSAHYTOro BaHu wn ymupaeT, Bcemu 3abbiThil, B
MOMHOM HWLLETE); B KOHE poMaHa MOpOK OKasbiBaeTCsl HakaszaHHbiM. Cpegun repoes
«lMeTepbypra AHEM M HO4YbKO» — MOBOPHWMK CNpaBesnvMBOCTU, (PUNAHTPOM, MOMOratoLL MM
0eaHbIM; OH HOCUT ropayto damunuio Hesckuin (B MMeHax nepcoHaXkem UCnonb3oBaHbl U
apyrve nokanbHble TOMOHUMbI: PUHCKMA, OXTUH). HO HMYTO He MO3BOMSET BbIABUTH 30€Ch
npsMmble aHanorun ¢ Pyponbgom [eponbliterdHckumM. Kpome TOro, B KHUre npucyTcTByeT
OEeMOHMYECKUIN NEePCOHaX C ero «AbsABOMbCKOW YIbIOKON CamMogoBONbLCTBUAY U CTPALUHBIMU
XULLHBIMW ra3amMy, HECOMHEHHO CXOOHbIN C COOTBETCTBYOWMMM reposimu Cto (He CTOMbKO
aaxe ¢ XXaHom dPeppaHom u3 «lMapuxcknx TamH», ckonbko ¢ Jlyrapto ns «Matunegbi»). OH

BocnponsBegeH b.M. 3iixenbaymom B ero kHure o J1.H. Tonctom (OnxeHbaym B.M. Jles Tonctou:
nccregosaHus, ctaten. Cnb, 2009. C. 177).

65 Benunckun B.I'. LnT. cou., T. 8, c. 22.
% Maitkos B.H. JlntepatypHas kputuka. M., 1985. C. 373.
%7 Couegnas D. Introduction & la paralittérature. P., 1992, p. 155.
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HoCcUT bamunmio CMONbHEB («4EPHbIN Kak CMOMb» — 34€eCb, pasyMeeTcs, U B NpsiMOM 1 B
nepeHocHoM cmbicne). CTouT OTMEeTUTb MpUCYTCTBME Cpeau repoeB TreHnanbHoro
n3obpetatena [NMpoxkoBa, HECKOMbKO KOMMWMYHOIO, HO OTBaXHOro u 6naropogHoro; OH
MOMHOCTLID MNPUHAONEXUT OTEeYECTBEHHOW nuUTepaTypHoOM TpaguuMm W BO  MHOMOM
npegsocxuwaet camopogka KynuruHa w3 «[lposei» OcTtpoBckoro. YTo e KacaeTcs
NpecrnoByTOro CTUMS 3TOro poMaHa, T0 OrpaHMYMMCS TONbKO OAHUM NPUMEPOM:

«KpynHble cnésbl cTpaganuubl Kananv Ha LUMPOKME pykaBa pyballukv unm
Katanucb MexXay HUMM MO pyKe, HeKkoraa Msrkow, 6enon, OKpyrrneHHow,
Tenepb KOCTMSABOW N YEPCTBOM».

**k%k

NTak, HecmMoTpsa Ha wucKnouuTenbHbIi ycnex kHuru Clo y BCeX CIOEB POCCUNCKOro
obuwecTBa (KaxeTcs, gaxe nmnepaTtop Hukonam | cnywan 4YreHne pomaHa co cnesamuv Ha

rnasax68), XaHp «rOpPOACKMX TaWH» He CHUCKan Yy Hac B cTpaHe ocobon nonynspHocTu. U
OencTBuTernesHo, «llapuxckmue TanHbl» BOCAIPUHUMANUChL CKBO3b NPU3MYy «PU3MOMNOrMmn», 4To
006eaHAN0 MHHOBALMOHHBIA XapakTep poMaHa; cAenaBLUNCh apryMEHTOB B pagy MNpoYmMx Mo
xogy guckyccum o «MEpTBbIX Ayllax», pOMaH yTpayMBarn CaMOCTOATENbHYH LIEHHOCTb U
Obln dhakTU4eckn npupaBHeH K coudnHeHusam lMonsa ge Koka (4bs nonynspHocTb B Poccun
oKasarnacb B KOHEYHOM cyeTe 6ornee NPo4YHON 1 AONTOBEYHOMW, YeM nonynsipHocTb Cio).

[MoaTomy, Ha MOW B3rNAg4, YTBEPXOEHWEe pPYcCKoro Kputuka u dunococa VeaHa
Kupeesckoro: «3HameHuTbin pomaH Cio 0To3Barncs He CTONbKO B nutepatype, CKOMbKO B
obuwecTBe»69 cnegyet OTHOCUTL CKOpee He K ¢opaHuy3ckoMy oOLiecTBy (Kak TOro xorten
aBTOp uMTaThbl), a K poccUckoMmy. «llapmxckne TawHbl» — BO BCSKOM Criyyae, Ha
npoTtskeHnn 1840-x rogoB — He CTanu y pycckux nutepatopos obpasuom Ansa nogpaxaHus
B Ka4yecTBe UEeNoCTHOW nuTepaTypHou dopmbl. K ToMy e onepatvBHasi nybnvkaums
OnbxmHbim «Be4dHoro XXumga» 4yacTudHO BbiTecHuna «[llapwxkckue TanHbl» C nNbegecrana
noyeta OTeYeCTBEHHbIX bGectcennepoB. Taknm oOpa3om, OCTaeTcsl TOMbKO cOornacutbCs C
Teancom XK. XKapbuHe: B Poccum 1840-x rogmoB wepeBp Ci «He noBnek 3a cobom
MHOXECTBA nogpaxaHuin» '°.

(Poccutickas Akademus Hay)

%8 Bickoukos J1. Mmnepatop Hukonan |, yenosek n rocygapb. Mocksa, 2006. C. 430.
69 MockButsiHMH, T. 1., c. 19.
7 Jarbinet G. Les Mystéres de Paris d’Eugéne Sue. P., 1932. P. 225.
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