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Francoise Genevray

Trois décennies de « mystéres urbains » en Russie : de la peinture

du peuple a l'inventaire des bas-fonds

L es « mystéres urbains » fagon Eugéne Sue s'introduisent en Russie aussi vite

qu'ailleurs en Europe ou aux Amériques. L'élite mondaine ou cultivée sait le francais,
lit des revues parisiennes et traduit abondamment : Les Mysteres de Paris regoivent une
version russe dés 1843, Les Mystéres de Londres (P. Féval) dés 1844 et d'autres suivront’.
Nombre d'auteurs russes vont s'en inspirer, combinant a leur tour geéographie citadine,
enquéte sociale et figuration du crime. Pétersbourg de jour et de nuit’, Les Mystéres de
Moscou. Récit d'un enquéteur’, Les Bas-fonds de Pétersbourg®, Les Taniéres et bas-fonds
de Moscou®, Les Mystéres du Pétersbourg contemporain® ces titres suggérent la part
obscure et inquiétante des capitales de I'empire, leurs dessous invisibles et censément
ignorés du lecteur. Chronotope urbain et contemporain, accent porté sur la misére et sur le
vice, schéma binaire opposant le grand monde et la plébe non sans les lier étroitement par
l'intrigue — les principaux traits du mystere urbain se reconnaissent en effet dans notre
corpus, ici limité aux années 1845-1877".

Deux constats s'imposent au terme d'un premier inventaire. L'un concerne le vocabulaire :
si l'on compare avec d'autres pays, peu de productions russes s'intitulent littéralement
« mystéres ». Le lexique fait obstacle, dans la mesure ou le mot misterija venu du grec ne
parvient pas a s'introduire dans un contexte aussi profane : la langue russe le réserve soit
aux cultes antiques pourvus de rites ésotériques (mystéres d'Isis, d'Orphée, etc.), soit au
genre dramatique connu pour avoir été pratiqué en France a I'époque médiévale dans un

' Berlinskie tajny [Les Mysteres de Berlin], trad. de l'allemand (1844) par V. et P. Furman, 1846.
Brjussel'skie tajny [Les Mystéres de Bruxelles] par Suau de Varennes (1845-1846), trad. russe 1847.

> Egor P. Kovalevskij, Peterburg dném i notchju, dans Biblioteka dlja Chtenija [Le Cabinet de
Lecture], 1845 (t. 72, t. 73), 1846 (t.75, 1.76). L'auteur est connu surtout comme voyageur et savant,
auteur de récits d'expéditions (Balkans, Afrique).

® M.M. Maximov, Moskovskie tajny. Rasskaz sychtchika, Moscou, 1859.

* Vsevolod V. Krestovskij, Peterburgskie truchtchoby, dans Otetchestvennye zapiski [Annales de la
patrie], septembre 1864 - décembre 1866. En 4 vol., M. Vul'f, Saint-Pétersbourg, 1867, avec le sous-
titre Kniga o sytyh i golodnyh [Livre des repus et des affamés]. Nos références se fondent sur I'édition
en 2 vol., Hudojestvennaja Literatura, Leningrad 1990 : les chiffres romains indiquent les numéros des
parties, les chiffres arabes ceux des chapitres.

® Aleksandr |. Levitov et M. A.Voronov, Moskovskie nory i truchtchoby, Saint-Pétersbourg, 1866.
Réédition au nom du seul A. Levitov en 1869. Le titre laisse attendre un pendant moscovite au roman
de Krestovskij, mais la symétrie est trompeuse car il s'agit d'une collection de récits et nouvelles.

®K.V. M. [prince Vladimir P. Mechtcherskij], Tajny sovremennovo Peterburga, dans la revue
Gra/'danin, 1875-1876. En 4 vol., Saint-Pétersbourg, 1876-1877.

On peut ajouter le texte repéré par Kirill Tchekalov : P. Furman, Pargolovskie tajny [Les Mysteres
de Pargologo], llljustratsija [L'lllustration], 1845 (plusieurs numéros).
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contexte religieux. Les traducteurs de Sue ou de Féval, de méme que les premiers auteurs
de mystéres urbains autochtones, recourent au terme fajny, pluriel de tajna qui signifie
'‘énigme' ou 'secret'. Quant a l'acception profane, autrement dit littéraire et plus ou moins
mercantile de misterija, elle n'émerge que dans les années soixante et reste pergue comme
un emprunt : Levitov intitule d'abord « Un de nos prétendus mystéres [misterii] » le récit
renommé ensuite « Un mystére [tajna] & Moscou® ». Si le vocable mysterymania surgit outre-
Manche en 1845, son homologue russe déferle vingt ans plus tard dans le sillage de
Peterburgskie truchtchoby [Les Bas-fonds de Pétérsbourg]. Truchtchoby signifie 'lieu
éloigné, difficile d'accés", puis 'quartiers mal famés', 'taudis', 'bas-fonds'. Une fois mis en
vogue par le succés du roman de Krestovski, ce mot prend le relais de tajny dans les titres
choisis pour illustrer Moscou (Levitov, 1866) et Kiev (1868)'. Et c'est lui qui génére deux
néologismes péjoratifs : l'auteur des Bas-fonds de Kiev évoque la « taudipathie nationale »
qu'il concourt d'ailleurs lui-méme & alimenter' et qu'un journaliste d'Odessa nomme
« taudimanie ». Quant au mot tajny qui servait depuis plus de vingt ans a traduire
« mystéres », s'il ne perd pas d'emblée l'aura littéraire acquise du vivant d'E. Sue, son
emploi ultérieur se spécialise dans les histoires de crimes ou délits et d'enquétes policieres,
fictions centrées sur les exploits d'un détective qui fleuriront jusqu'a la fin du XlIXe siécle et
au-dela.

Deuxiéme constat informant notre problématique : quelle que soit la maniére dont les
titres arborent ou non le label « mystére », le seul équivalent russe véritable des Mystéres de
Paris, équivalent en substance pour ce qui est a la fois du volume, de I'esprit et des thémes,
reste le roman de Krestovski, écrit plus de vingt ans aprés le prototype frangais.
Demandons-nous quel frein a pu ralentir I'éclosion de mystéres urbains autochtones : ce
point fera l'objet d'une partie centrale dans Il'apergu globalement diachronique que voici.

Des Mystéres de Paris a Pétersbourg de jour et de nuit

Le roman d'E. Sue est largement commenté dans plusieurs revues russes. Les autres
mystéres urbains, venus de France, d'Allemagne ou d'ailleurs, donnent lieu a des recensions
généralement négatives. L'imitation du modéle, dénoncée comme telle, passe mal auprés
des critiques et la réticence des auteurs a lui emboiter le pas trouve la un début d'explication
. afficher I'étiquette « mystéres » garantit peut-étre un succés lucratif, mais risque de
compromettre une réputation littéraire. En avril 1844, Vissarion Belinski consacre dix-neuf

8 Levitov, « Iz nachikh budto by misterii », dans la revue Zritel' [Le Spectateur], 1862, n° 30 (pp. 79-
85) et n°31 (pp. 111-117), repris sous le titre « Moskovskaja tajna » dans le recueil Moskovskie nory i
truchtchoby, op. cit.

° Ainsi chez Kovalevskij a propos d'une région impraticable (forét, marécages) en Sibérie,
Peterburg dném..., op. cit., t. 72, p. 89 (I, 11). Chez Krestovskij une occurrence de truchtchoby
désigne un lieu retiré, le quartier paisible et petit-bourgeois ou le couple Povetine éléve Marie (111, 15).

'"Yvalentin V. Kuritsyn publie Les Bas-fonds de Tomsk [Tomskie truchtchoby] (1906 ?) sous le
pseudonyme Ne-Krestovskij, hommage au précurseur en forme de clin d'ceil. Signe de I'équivalence
établie dans le champ romanesque entre tajny et truchtchoby : une traduction tardive (Moscou, 1875)
des Mysteres de Londres de P. Féval intitule le t. 2 : La gueule-de-loup. Abimes infernaux,
traquenards et bas-fonds [truchtchoby] dans la ville de Londres. Inversement, fajny remplace
truchtchoby lors d'une réédition du roman de Krestovskij (Moscou, Eksmo, 1994) parallele a la
diffusion d'une série télévisée (Peterburgskie tajny) librement inspirée de celui-ci.

" "Truchtchobchtchina’, dans Kievskie truchtchoby [Les Bas-fonds de Kiev], 2 vol., Kiev, 1868, t. 1,
p. 7. Nous n'avons pu identifier I'auteur de ce roman.

2\, T., « Zametka o truchtchobomanii » [« Note sur la taudimanie »], Odesskij Vestnik [Le
Courrier d'Odessa], 8 octobre 1870.
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pages a développer son point de vue sur Les Mystéres de Paris™. On a tort, selon lui, de
crier au génie pour cette « imitation gauche et ratée des romans de Dickens' », pleine
d'effets mélodramatiques et d'inventions tirées par les cheveux. Si l'intention est louable,
I'exécution ne vaut rien. Montrer « les souffrances des malheureux, de gens voués a
lignorance et & la misére, et par l'ignorance et la misére — au vice et au crime'®, » voila une
excellente idée dont Sue tire un mauvais roman, ou plutdt « un conte de fées' » Car
Rodolphe et la Goualeuse sont invraisemblables et faux : comment croire a ce prince de
Gérolstein qui s'habille en ouvrier ou en commis pour « jouer » au philanthrope' ? Au fond,
le héros du livre c'est le peuple'®, mais l'auteur n'a pas su montrer I'enjeu d'un tel choix.
Compatir aux miséres populaires ne suffit pas, il faut revoir « toute l'organisation sociale »,
les rapports de classe entre peuple et bourgeoisie“’. Finalement le mérite d' E. Sue, malgré
tous ses défauts ou plutét grace a eux puisqu'ils s'accordent aux goQts de la foule, aura été
de mettre une grande idée a la portée de tous®.

Cet article retient d'autant plus I'attention que Belinski, publiciste renommé, occupe une
position charniére entre la réception critique et la réception créatrice des Mystéres de Paris.
Son jugement a valeur prescriptive dans une fraction du milieu littéraire qu'il connait d'assez
prés pour collaborer a des publications conjointes, telles ces « physiologies » de
Pétersbourg dont il sera question plus loin. Les épigones potentiels du Frangais sont ainsi
prévenus que la barre sera placée haut : un roman russe de la ville ne sortira du lot que s'il
renonce aux artifices du genre « frénétique » (protagoniste déguisé, péripéties forcées,
recherche du sensationnel) afin d'opter pour le vrai dans la peinture de la société.

La traduction des Mysteres de Paris s'achéve a peine que Le Cabinet de Lecture, revue
mensuelle trés répandue, publie en quatre livraisons Pétersbourg de jour et de nuit?'.
Belinski épingle aussitdt ce texte comme une « parodie », mais involontaire, d'E. Sue®. En
fait de roman urbain, les localisations chez Kovalevski restent vagues et les toponymes fort
rares. L'auteur situe I'action pour partie en lisiere de la ville, dans ces faubourgs ou maisons
modestes et isbas branlantes enfouies sous la végétation s'alignent le long de rues
boueuses et désertes. Averses, bourrasques de vent marin... l'incipit nocturne est aussi

P« Parijskie tajny. Roman E. Sju », Otetchestvennye zapiski, 1844, t. 33, n° 4, repris dans V.G.
Belinskij, Polnoe sobranie sotchinenii, Moscou, ANSSSR-IRLI, 13 vol., 1953-1959, t. 8, pp. 167-186 :
nos citations renvoient a cette édition des (Euvres completes de Belinskij. Le critique prédit
I'expansion du genre : « Voici que I'on écrit déja des Mysteres de Londres et qui sait, d'ici un an ou
deux toutes les littératures et tous les théatres seront inondés de mystéres et de non mysteres de
diverses villes [...] », ibid., p. 184. Belinskij fait sans doute allusion au titre a connotation polémique,
Peterburgskie netajny [Les Non-mystéres de Pétersbourg], choisi par Faddej V. Bulgarin pour des
récits parus en 1843 dans Severnaja ptchela [L'Abeille du Nord].

" Ibid., p. 184.

' Ibid., p. 170.

'° Ibid., p. 184.

' Ibid., p. 179 : « joue » [igraet] est un rappel d'E. Sue soulignant lui-méme par l'italique les verbes
« jouer » et « s'amuser », Les Mysteres de Paris, Paris, Laffont, coll. Bouquins, 1989, p. 414.

'® Belinskij, ibid., p. 173.

' Ibid., p. 174.

0 Ibid., p. 186.

! | a revue traduit des romans-feuilletons francais : le t. 72 a lui seul contient le début du Comte de
Monte-Cristo (A. Dumas), celui de Teverino (G. Sand) et la fin des Nuits du Pere-Lachaise (L.
Gozlan).

2 ¢ Russkaja literatura v 1845 godu », Otetchestvennye zapiski, 1846, t. XLIV, n° 1, repris dans
Belinskij, Polnoe..., op. cit., t. 9, p. 395. Le titre du roman peut aussi rappeler « Londres matin et soir.
Scénes de Dickens », Literaturnaja gazeta, 1841, n° 7 (traduction réunissant deux des Sketches by
Boz).
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mouillé que celui des Mysteres de Paris?. Qui croise-t-on dehors par un temps pareil ? Les
sans-logis, qui n'ont pour abri qu'un « trou sous une palissade, une dalle sous l'arche d'un
pont ou l'auvent d'un fronton », « des gens que bien entendu vous ne connaissez pas et
peut-étre ne voulez pas connaitre » alors qu'ils « ne sont pas sans dignité » et « méritent
qu'on les regarde avec bienveillance et sollicitude ». A la compassion dictée par le narrateur
se joint chez lui du respect pour « Le Loqueteux », tel est le sobriquet de Vania, un
garconnet cheminant dans la nuit pluvieuse : « y en a-t-il beaucoup qui, comme lui, affamés,
sans chaussures, & demi-nus, sacrifieraient tout ce qu'ils ont pour libérer leur pére de I'asile®
? » Vania gagne son pain comme chiffonnier et joue des tours pendables aux gens de la rue,
vendeurs, cochers ou mendiants. On pense au Tortillard d'E. Sue, cet « avorton railleur® »,
mais chez Kovalevski tout est plus pale, moins buriné, et le garnement s'amendera assez
vite une fois confié a de bonnes mains. Le deuxiéme chapitre s'intitule Tajna, « Le secret »,
ou « Le mystere » si I'on voit la une allusion a l'auteur frangais : ce mystére émane de
l'accusation lancée juste avant de mourir par le pére de Vania contre un sinistre inconnu
ayant apporté ruine et déshonneur a sa famille. Kovalevski met donc deux logiques
narratives en action. Le premier chapitre (« Le chiffonnier ») invite a découvrir I'existence des
humbles et des indigents, le suivant installe une opacité dramatique, avec une sombre
histoire dans laquelle on pressent un ou plusieurs forfaits. La dialectique du dire et du taire,
du dévoilement et de la dissimulation une fois enclenchée, le récit s'organise autour de
Vania avant de se ramifier vers d'autres milieux.

Le personnel romanesque

Une vue synthétique des premiers mystéres de Pétersbourg conduit a mettre en évidence
trois types de personnages. Le théme de I'enfance abandonnée, central chez E. Sue, I'est
aussi chez Kovalevski, comme vingt ans plus tard chez Krestovski (lvan Veresov, Maria
Povetina), comme entre temps dans Humiliés et Offensés de Dostoievski (la fillette
prénommée Elena ou Nelly). L'intrigue tourne autour d'un enfant perdu, enlevé, abandonné
ou délaissé. Dans Pétersbourg de jour et de nuit ils sont trois : Smolnev, demi-frére de la
princesse Vera ; a la génération suivante, Vania et sa sceur Jenny, nés d'un premier mariage
de Vera et dont le prince Alexis, deuxiéme époux, cherche a capter la part d'héritage. Une
autre figure récurrente est celle du prince dévoyé et suborneur, mélé a des affaires
douteuses ou carrément crapuleuses. Le prince Alexis soudoie un gamin des rues pour
tenter de séduire Olga, jeune fille de condition modeste qui échappe de peu, de sa part, a un
véritable viol. Situation rejouée dans Humiliés et offensés par le prince Valkovski lorsqu'il
propose a Natacha de gagner quelque argent dans les bras de l'infame comte Nainski.
Situation reprise aussi, en plus catastrophique, dans Les Bas-fonds de Pétersbourg ou le
prince Vladimir Chadourski abuse de Julia Beroeva, déclenchant une suite de malheurs qui
la conduiront presque au tombeau. Troisieme acteur familier dans ces pages : l'usurier
richissime, qui amasse pour assouvir une soif de vengeance et de reconnaissance sociale.
Renié par sa demi-sceur Vera comme il I'avait été par leur mere, Smolnev fait enlever Vania
et Jenny. C'est lui le chef d'orchestre longtemps invisible?®, le manipulateur qui tire les

2 Voir « soirée pluvieuse et froide [...] La nuit était profonde, I'eau tombait a torrents, de fortes
rafales de vent et de pluie fouettaient les murailles », Sue, op. cit., pp. 32-33. Ce genre de notations
abonde également chez Dickens, largement traduit en russe dans les années 1840.

2 peterburg dném i... (1, 1) dans Otetchestvennye zapiski, t. 72, otd. Russkaja slovesnost' / Proza,
p. 18, p. 22.

> Sue, Les Mystéres de Paris, op. cit., p. 332

%8 peterburg dném i... (V1, 3) dans Otetchestvennye zapiski, t. 76, otd. Russkaja slovesnost' /
Proza, p. 29.
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ficelles, dirige les tribulations des enfants et ruine le couple princier — tout cela pour
récupérer son nom, son titre et sa part d'héritage. Mordenko, chez Krestovski, sera un autre
Smolnev.

Aucune figure héroique ne prend corps, ni chez Kovalevski ni chez ses confréeres.
Rodolphe, justicier tout-puissant, Rio Santo, conspirateur de haut vol, obéissent a un idéal
généreux, quand bien méme leurs méthodes se discutent. Smolnev et Mordenko n'ont pas
cette ambivalence et n'étanchent qu'une soif de vengeance strictement personnelle, mobile
unique de leurs agissements : Mordenko, ancien serf affranchi devenu l'intendant du prince
Dimitri Chadourski, travaille des années durant a se venger d'un soufflet regu de son maitre.
Le « prince déguisé”’ », ce bienfaiteur secret qui ceuvre a soulager les miséres et a sauver
les innocents reste singulierement absent, et que le happy end fasse également défaut n'a
donc rien d'étonnant. Lorsqu'en 1862 Levitov annonce qu'il va imiter E. Sue, ce n'est qu'une
feinte ironique. Piotr Zouitchenko, provincial venu chercher du travail a Moscou, rencontre un
baron allemand qui lui promet l'intervention d'un oncle secourable : « mon oncle est un
prince », dit-il. Or ce mot magique n'est que poudre aux yeux, et le prétendu mystére se
réduit & un bluff banal®®. Belinski trouvait Rodolphe invraisemblable, bon pour un conte de
fées mais impropre au roman social : les auteurs russes n'ont personne pour le remplacer.
Stepan Ivanovitch Bob, I'avocat des pauvres, témoin navré des turpitudes du Pétersbourg
contemporain (1875), n'a ni I'envergure hors du commun ni I'efficacité du role®.

Physiologies ou mystéres ?

Le transfert du mystére urbain vers le domaine russe invite & chercher dans le contexte
local ce qui favorise ou ce qui entrave l'acclimatation du modéle. Celui-ci fait son entrée dans
la presse parisienne (juin 1842) a I'époque ou reflue la grande vague des physiologies®. A
Paris les deux phénoménes se succedent, mais en Russie ils sont concomitants : la
recension et la traduction des physiologies frangaises, de méme que la publication des
physiologies russes les plus marquantes®' coincident exactement au milieu des années
quarante avec l'arrivée des Mystéres de Paris, de Londres et de Berlin. La rivalité générique
est inévitable, car les études physiologiques ont pour sujet de prédilection la capitale du
nord, mise en vedette par des titres qui feront date dans I'histoire littéraire nationale : Les
Hauteurs (les greniers) de Pétersbourg par lakov Butkov (1845), Physiologie de
Pétersbourg, anthologie réunie par Nekrasov et Belinski (1845), puis Le Recueil de
Pétersbourg (1846) ou figure Les Pauvres gens, premier roman de Dostoievski. Détail
significatif de cette promotion de la capitale, et symptédme de I'étroite liaison entre I'école

2 Dominique Kalifa, Les Bas-fonds. Histoire d'un imaginaire, Paris, Seuil, 2013, chap. 5.

%8| evitov, voir supra notes 5 et 8.

29 Mechtcherskij, Tajny sovremennovo..., op. cit., se référe aux Mystéres de Paris en « Avant-
Projpos » et au chap. |, 29.

% « Le fleuve 'physiologique’ de 1840-1842 se tarit dés 1843 », Nathalie Preiss, Les Physiologies
en France au XIX® siécle. Etude historique, littéraire et stylistique, Mont de Marsan, Editions
interuniversitaires, 1999, p. 8. Valérie Stiénon indique le méme créneau temporel et ne I'élargit qu'en
amont : « Certes, la chronologie restreinte du genre paru en éditions séparées peut étre identifiée aux
années 1840-1842. Comme le genre est préparé par une série d'articles physiologiques dans la
presse, il convient d'élargir cette temporalité réduite en la considérant a partir de 1830 », La Littérature
des physiologies : sociopoétique d'un genre panoramique (1830-1845), Paris, Garnier, 2012, p. 21.

¥ Entre 1843 et 1846, cf. A.G. Tsejtlin, Stanovilenie realizma v russkoj literature (Russkij
fisiologitcheskij otcherk), Moscou, Nauka, 1965, pp. 74-88. Autre exemple de cette simultanéité : le
méme numéro de Ofetchestvennye zapiski (1846, n° 12, t. 49) publie la recension des Mysteres de
Berlin traduits en russe et celle de la traduction russe du Diable a Paris.
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'naturelle’ et I'écriture de Pétersbourg : « Le feuilletoniste russe. Etude de mceurs
zoologique » d'lvan Panaev (1841) reparait dans l'anthologie de 1845 avec pour titre « Le
feuilletoniste de Pétersbourg ». Comparé a celui des physiologies parisiennes qui, tout en
privilégiant le menu peuple, se penchent aussi sur d'autres conditions (I'homme de loi,
l'imprimeur, le député, le médecin, le diplomate...), I'éventail des types sociaux et
professionnels se resserre fortement : leurs homologues russes s'attachent pour la plupart
aux petits métiers (joueur d'orgue de Barbarie, portier, cocher, porteur d'eau, nourrice,
employés minuscules...). Les physiologistes investissent la sphére urbaine pour y découvrir
des vies restées cachées — non parce gu'elles seraient honteuses ou coupables, mais parce
qu'elles échappent a I'eeil du passant ou manquent de visibilité littéraire. C'est ainsi que la
Physiologie de Pétersbourg débusque les « secrets » ou « mystéres » (double traduction
possible, on I'a vu) « de notre vie sociale », écrit Nekrasov : le mot tajny fait signe en
direction d'E. Sue, mais pour s'en démarquer, fiit-ce de maniére implicite®*. Car il s'agit 1a
d'humbles secrets du quotidien, sans panache romanesque, de mysteres cueillis 8 méme la
rue sans déployer les grands moyens : telle est la voie empruntée en Russie par I'école dite
« naturelle », bientdt rebaptisée « réaliste », qui d'emblée entretient un rapport étroit,
consubstantiel, avec I'écriture de la grande ville. Les physiologies urbaines copient « d'aprés
nature », écrit Belinski qui les approuve®, « la nature sans voile », répond Bulgarin qui s'en
offusque et qui lance I'épithéte « naturelle® » pour discréditer ces auteurs épris de choses
« sales et noires® », de scénes triviales tirées des milieux inférieurs.

On ne saurait trop souligner cette simultanéité décisive : I'essor des physiologies russes
coincide dans le temps avec l'importation des mystéres urbains étrangers, et ce télescopage
dessert leur imitation directe. S'il est vrai que le livre d'E. Sue, comme Belinski le répéte a
l'envi*®, a le peuple pour héros, des mystéres autochtones pourraient prendre ce chemin.
Mais s'il est indéniable que les thémes se rejoignent, en revanche la poétique du mystéere
urbain, avec son intrigue enchevétrée et son protagoniste hors du commun (Rodophe, Rio
Santo), contredit radicalement les principes de «|I'école naturelle », qui veut des
personnages ordinaires, une action simple, un récit linéaire. La divergence éclate donc sur
plusieurs plans : le registre fictionnel, les techniques, le format. Ample roman d'aventures
parfois peu vraisemblables ou courtes scenes de genre oscillant entre la nouvelle (povest’)
et I'étude documentaire (otcherk)®’, ces deux facons de représenter les zones obscures
d'une métropole entrent en concurrence immédiate. L'Abeille du nord les pergoit comme
voisines et rivales quand elle réprouve le fait qu'on s'appréte a traduire de nouvelles
physiologies, comme s'il importait de connaitre, aprés « les grands Mystéres de Paris », les
petites affaires des grisettes, lorettes et viveurs parisiens : ce journal met sur le méme plan
pareilles « meeurs d'insectes » et les « mystéres malpropres venus de Paris », toutes choses
dont la Russie n'aurait aucun besoin®... L'orientation physiologique va pourtant s'imposer
durablement, perpétuant le moule monographique de l'esquisse ou croquis (otcherk), bref

2 NLA. Nekrasov, Sobranie sotchinenii v vos'mi tomah, Moscou, Hud. Lit., 1967, t. 7, p. 96 :
recension parue dans Literaturnaja gazeta, 1845, n° 13, sans signature.

% Belinskij, Polnoe..., op. cit., t. 10, p. 297.

% Dans Severnaja Ptchela, 1846, n° 22, p. 86.

% Ja. Ja. Ja [cryptonyme de L.V. Brant], dans Severnaja Ptchela, 1845, n° 236, p. 942 ou la
formule s'applique a Physiologie de Pétersbourg. Le méme journal (1846, n° 80) parle de « langage
grossier », de « tableaux malpropres de I'humanité avilie » (cité par Tsejtlin, Stanovienie..., op. cit., p.
238).

% Aprés la recension de 1844 résumée plus haut, Belinskij revient sur Les Mysteres de Paris,
Polnoe..., op. cit., t. 8, pp. 192-197 (a propos de la traduction par V. Stroev), t. 13, p. 203, p. 205.

% Sans exclure des formes hybrides, études de mceurs tirant soit vers le fel'eton (chronique de
l'actualité sur un ton Iéger), soit vers la longue nouvelle (povest’).

% Severnaja Ptchela, 1843, n° 81 ; 1848, n° 83.
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tableau de mceurs plus ou moins narrativisé qui prolifere dans les revues des années
soixante chez des auteurs de second rang, A. Levitov, G. Uspenski, F. Rechetnikov, P.
Gorski, N. Pomialovski, auxquels les motifs urbains fournissent une matiére abondante®.

Les Bas-fonds de Pétersbourg

Quant a Vsevolod Krestovski (1839-1895), qui gravite autour des revues animées par
Dostoievski au début des années soixante (Le Temps, puis L'Epoque), lui aussi commence
par des formes bréves (fel'eton, rasskaz, otcherk) sa carriére de prosateur avant de l'infléchir
vers un projet ambitieux : apprivoiser le copieux mystere a la frangaise tout en renouvelant
son contenu dans un sens hyper-naturaliste. Aprés les courts-métrages, voici donc la
superproduction, Les Bas-fonds de Pétersbourg, mille quatre cent cinquante pages aussi
fascinantes qu'éprouvantes d'un roman qui remporte un grand succes, puis qui tombe dans
un oubli presque complet jusqu'a une date récente.

Que le « mystére » a la frangaise conserve un réel pouvoir d'attraction, Dostoievski lui-
méme en témoigne a I'époque. En 1861, lintertexte des Mystéres de Paris transparait
clairement dans Humiliés et offensés, dont l'auteur déclare au détour d'une chronique
parallele : « Si j'étais un feuilletoniste, non pas occasionnel, mais patenté, de toujours, il me
semble que je voudrais me transformer en Eugéne Sue pour raconter les Mystéres de
Pétersbourg. Je suis terriblement amateur de mystéres*' ». Remises dans leur contexte, ces
lignes se révélent équivoques car les deux mots-clés (mystére, feuilleton) donnent lieu a un
glissement de sens qui les détourne de la source invoquée. Et de fait, malgré des affinités
indéniables, Humiliés et offensés, comme cinq ans plus tard Crime et chatiment, reste en
deca du programme d'écriture annoncé par Sue lorsqu'il entreprend d'aborder des « régions
horribles », des « types hideux, effrayants » et de descendre au « dernier échelon de
l'échelle sociale®? ». Le personnage-type des Pauvres gens était le petit fonctionnaire,
décliné en plusieurs spécimens, et Dostoievski continue d'écrire le roman des pauvres,
parfois trés pauvres, plutdét que des misérables (indigents, malfaiteurs, prisonniers) qui chez
lui n'ont pas rang de protagonistes. Comparée aux prostituées que vient d'exhiber
Krestovski, la jeune Sonia jouit d'un sort presque enviable, du moins a-t-elle un toit et un
foyer, si pitoyable que soit la famille Marmeladov (Crime et chatiment).

Dans Les Bas-fonds de Pétersbourg regne non plus le tiers état dostoievskien qui niche
dans des « coins®® » miteux ou d'étroites mansardes — bien plutét le quart monde des taudis
infects, des tripots infames et d'asiles de nuit désespérants. Le projet de mystére caressé

% Des sous-titres précisent parfois I'appartenance générique : ofcherk, fisiologitcheskij otcherk,
etnografitcheskij otcherk. Cette production est contemporaine de ['écriture des Bas-fonds...
Krestovskij aurait puisé I'idée du roman dans ses conversations avec N. Pomjalovskij. Il fut plus tard
accusé a tort de l'avoir plagié, voir V.A. Viktorovitch, « Vsevolod Krestovskij : legendy i fakty »,
Russkaja literatura, 1990, n° 2, Leningrad, pp. 44-58.

0 Le livre mentionne Les Mystéres de Londres par Trollop (Féval) (I, 9, t. 1, p. 71) et note que la
générale von Spiltze connait non seulement « tous les secrets [tajny] du grand monde », mais aussi
« les mystéres [misterii] de la ville entiere » (I, 15, t. 1, p. 118).

“! Dostoievski, « Songes pétersbourgeois en vers et en prose », Récits, chroniques et polémiques,
Paris, Gallimard, La Pléiade, 1969, p. 1017 (texte paru dans Vremja [Le Temps], 1861, n°1) ou
« mgstére » traduit tajna de l'original.

4 Sue, Les Mysteres de Paris, pp. 31-32 (1, 1). Voir l'incipit de 1ll, 15 annongant hépitaux, prisons,
asiles et autres « lieux terribles », p. 385.

*3 N. Nekrasov, « Les coins de Pétersbourg » dans Physiologie de Pétersbourg : ces « coins » sont
les angles d'une seule et méme piéce en sous-sol, occupée par quatre locataires différents.
L'expression fera date et Dostoevskij s'y réfere en 1861 comme a un souvenir littéraire autant qu'a
une réalité, « Songe pétersbourgeois... », op. cit., p. 1019.
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par Dostoievski, c'est Krestovski qui le réalise*, intronisant dans les lettres russes un
Pétersbourg fangeux ignoré ou a peine entrevu (ne serait-ce que pour raison de censure)
par les physiologies : la misére est ici absolue, la détresse lamentable, la déchéance ignoble,
la désocialisation extréme. Creusant I'écart indiqué par le sous-titre de 1867 entre «les
repus » et les « affamés », son livre fourmille de personnages pris un peu partout sauf, a de
rares exceptions prés, dans les classes moyennes : prolétaires a bout de ressources,
vagabonds, éclopés, petits filous, aristocrates scélérats, escrocs du demi-monde, repris de
justice, maquerelles, faussaires, filles perdues et dames philanthropes, aventuriers et
intrigantes. La nouveauté réside moins dans le discours humanitaire tenu par le romancier
pour réhabiliter les parias sociaux*® que dans I'esprit de systéme appliqué a inventorier les
zones de relégation ou survivent marginaux, déclassés, indigents et malfrats. La s'étalent les
pires « plaies de I'organisme social*® », appelant de longues plages descriptives ou l'auteur-
enquéteur marque son role de témoin oculaire. Le fait est que Krestovski s'appuie sur des
observations directes : il a, comme Dickens a Londres et a New-York, arpenté les bas
quartiers de sa ville avec un fonctionnaire de police, écouté des interrogatoires, feuilleté des
dossiers judiciaires. Plusieurs chapitres exclusivement descriptifs, augmentés parfois de
notes volumineuses, miment la démarche du géographe, du sociologue et de I'ethnographe :
le narrateur découpe des micro-espaces dans le tissu béati, signale les derniéres mutations
urbanistiques, subdivise les types humains de Pétersbourg en « catégories » qu'il délimite
selon l'origine régionale ou ethnique, la confession religieuse, les activités. Précision
topographique et toponymique, profusion descriptive, approche panoramique et regard
classifiant*’, progression par degrés et niveaux jusqu'au fin fond du malheur et de
l'avilissement soutiennent ce parti-pris documentaire. Le roman se signale enfin par sa
bigarrure linguistique : russe courant, russe déformé par des étrangers, idiome populaire,
argot des malandrins, slavon d'Eglise, dialectismes provinciaux, idiolectes de milieux ou de
professions — la diversité des parlures forme une mosaique langagiére qui n'a peut-étre pas
d'égale dans le genre qui nous occupe™.

Passant de I'étude de mceurs au roman-fleuve et de la peinture du peuple a l'inventaire
des bas-fonds, Krestovski atteint un sommet du genre, épuisant d'un coup et pour longtemps
en Russie la veine du mystére urbain social. Dix ans plus tard, le prince Mechtcherski
s'étendra avant tout sur le véreux et sur le vénal, sondant le chancre de l'affairisme et la
gangréne du nihilisme ou cet idéologue veut voir, tel est son mot, un « mystére » moral.
D'autres renoueront avec le label « mystéres » [tajny] pour exploiter un filon nouveau, celui
du roman criminel et policier qui fleurit ici comme en France dans les imprimés bon marché a
grand tirage, notamment dans les productions sérielles de format réduit. Une autre veine
alimentera les « mystéres de cour » a prétention historique (cours de France, d'Espagne, de
Constantinople), souvent traduits d'autres langues : ainsi, Tajny zimnjavo dvortsa [Les
Mystéres du Palais d'hiver], plusieurs fois édité en russe, provient d'un original allemand de

* Sur les rapports entre les deux écrivains, voir V.A. Viktorovitch, « Dostoevskij i Vs. Krestovskij »,
Dostoevskij. Materialy i issledovanija, t. 9, AN SSSR-IRLI, Leningrad, 1991, pp. 92-117.

> Intention énoncée dés I'adresse au lecteur, qui fut imprimée dans la revue a la fin de la premiére
partie sous forme d'un chapitre supplémentaire (Otetchestvennye..., t. 156, pp. 851-857), puis
reportée en téte du livre.

* peterburgskie..., op. cit., t. 2, p. 620 (VI, 21).

*" Traits caractéristiques de « I'ceuvre-monde », voir Marie-Eve Thérenty, « Avant-Propos »,
Romantisme. Revue du dix-neuviéme siécle (Paris, SEDES), n° 136, 2007/2.

8 Une présentation plus complete des Bas-fonds.... figure dans I'Anthologie des mystéres urbains
du site Medias 19 : http://www.medias19.org/index.php?id=16594.
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Paul Grimm, Die Geheimnisse des Winterpalais*® (1866). L'examen des supports de
publication (revues, quotidiens, fascicules) montrerait qu'autour des mystéres urbains
journalisme, littérature et commerce de l'imprimé s'articulent diversement au fil du temps5°.
Enfin, pour ce qui est des transferts franco-russes et des coopérations russo-frangaises
(traductions, adaptations, réécritures) qui font circuler les textes, leur histoire reste a
complétgr, élucidant peut-étre au passage quelques mystéres tenaces du royaume de
I'édition>".

(Université Jean Moulin, Lyon Il)

49 Dostoevskij eut connaissance de la version frangaise éditée a Wurzbourg, Les Mysteres du
palais des czars, et dans un brouillon de lettre écrit a Vevey en 1868 dénonce un livre qui le met en
scéne et travestit sa biographie.

%0 Krestovskij publie dans plusieurs revues et dans un quotidien populaire, Peterburgskij listok,
fondé en mars 1864, auquel il donne plusieurs chapitres des Bas-fonds... en avant-premiére. Nikolai
Jivotov (1858-1900), auteur de Tajna Malkovskikh truchtchob [Le Mystere des Bas-fonds de Malkov],
collabore aux quotidiens Peterburgskij listok et Peterburgskaja gazeta.

*" Le livre d'Andrei Samopaloff, Mystéres russes. 1. Le nihiliste (Paris, F.A. Julien, 1868) fut-il écrit
directement en frangais ou d'abord en russe ? Qui se cache sous le nom d'lvan Doff, auteur d'un
roman-feuilleton publi¢ en France (1877-1878) qui adapte trés librement Les Bas-fonds... de
Krestovskij sans nommer celui-ci ? Voir la préface donnée par M. Niqueux a son édition d'l. Doff, Les
Mysteres de Saint-Pétersbourg. Histoire de tous les repus et de tous les affamés, AARP-Centre
Rocambole, Encrage Edition, 2013. Ainsi que : Anna Lushenkova Foscolo, « Entre I'« école naturelle
» et les mysteres de la capitale : la croisée des genres et des traditions littéraires dans Les Bas-fonds
de Saint-Pétersbourg de Vsevolod Krestovski et sa traduction frangaise », Médias 19, rubrique
Publications, Les mystéres urbains au prisme de l'identité nationale (dir. Marie-Eve Thérenty), 2014 :
http://www.medias19.org/index.php?id=15250.
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(RU) Tpu pecaTtuneTtnsa «ropoackux TanH» B Poccum : ot

M306pa)l(eHM$I Hapoda K UHBeHTapusauuun prLIJ,06

«lopoackme TamHbl» B MaHepe OxeHa Cio npuxogsaTt B Poccuio Torga xe, korga v B
octaneHyto EBpony n Amepuky. Ceetckas n obpasoBaHHas anvTa roBopuT no-paHLy3CcKu,
YMTaeT NapwXKcKue XXypHarnbsl U nepeBoauT B konudectse. Pycckasa Bepcus Les Mystéres de
Paris noaesnsetca yxe B 1843 roay, B 1844 rogy nepesoast Les Mysteres de Londres (I1.
®deBarb), 338 HUMU nocneayloT U apyrne®. MHorMe pycckve aBTOpbl BAOXHOBSITCA VMM,
4yTOObl B CBOK OYepedb HayaTb MUcaTb NPO3y, COYETALWyK TFOPOACKYK reorpaduio,
counanbHoe UccrefoBaHne W pacckas o npecTynnenun. «eTepbypr AHEM U HOYbIO» ™,
«MockoBckue TaiiHbl. Pacckas chbilmka» >, «MeTepbyprckne Tpywobei» *°, «MockoBckue
HOpbI 1 pru_|,06b|»56, «TarHbl coBpemeHHoro NeTepbypra»’’ - nogobHble Ha3BaHUSA HaBOOAT
Ha MbICMb O TEMHOW N TPEBOXHOW CTOPOHE UMMEPCKMX CTONUL, 06 X HEBUAMMOWN U3HAHKE, O
KOTOpoW uuTatenb, nNpennonioXUTenbHO, Hu4ero He 3HaeT. COBpPEMEHHbIV TOPOLCKOM
XPOHOTOM, 3a0CTPEHME BHUMaHMA Ha HUWETe U Mopoke, OuHapHas cxema
NpoTMBOMOCTaBMNEHNss OONbLIOrO MMpa W YEpHU, CBSA3AHHbIX MNpW  3TOM UHTPUrOn
NpPou3BeleHNs — rraBHble YepTbl «rOPOACKUX TarH», KOTOpble MPOSBASIOTCA B Hallem
Kopnyce, orpaHM4eHHOM B laHHOM cTaTbe 1845-1877 ropamn’®®,

CocTaBnsas nepsbli CNUCOK Takux NPOM3BEAEHWN, HEMNb3sl HE MPUHMMAaTb B pacdeT OBYyX
akTopoB. [NepBbI KacaeTcs NEeKCUKU: No CPaBHEHUIO C ApyrMMu cTpaHamu, B Poccun mano
TEKCTOB, B 3arnaBuvy KOTOpbIX MNPAMO MpucyTCcTBOBano 6bl CMoOBO «MUCTEpUU» - OT
paHuy3sckoro «mysteéres». Jlekcuka cosgaeT npenaTcTBue, NOCKOSIbKY CNOBO «MUCTEPUS»,
npuweawee u3 Trpeyvyeckoro £A3blka, He MOXEeT ynoTpebnsaTbca B TakoM OOblgEHHOM
KOHTEKCTE: B PYCCKOM 43blke 3TUM CMOBOM O0O3HAYalT aHTU4YHbE KynbTbl C

2 «bepnuHckvMe TaliHbl» B nepeBoAe C Hemeukoro (1844) B. u . ®ypmaHom, 1846.

«Bbptoccenbckue TariHbl» Ciloo ae BapeHHa (1845-1846) nepeBeneHbl Ha pycckuii B 1847 T.

3 Erop . KoBanesckuid, «[eTepbypr AHEM 1 HOYBIOY», BbileALNN B «bnbnuoTteke ons 4TeHns» B
1845 r. (T1. 72-73), 1846 r. (TT 75-76). ABTOp M3BECTEH Npexae BCEro Kak NyTELIECTBEHHUK U YYEHbIN,
aBTOp paccka3oB 06 akcneguumax Ha bankaHbl u B Acdpuky.

** M.M. MakcumoB, «MockoBckue TaiiHbl. Paccka3 cbilumka», Mocksa, 1859.

% Bcesonop B. Kpectosckuit, «MeTepbyprckue TpyLuoGbi», onyGnukoBaHo B «OTeYeCTBEHHbIX
3anuckax » B ceHTsbpe 1864 — pekabpe 1866 rr. B 4-x Tomax, M. Bynbd, Cankr-lNetepbypr, 1867, ¢
noasaronoBkom «KHuWra o CbITbiX M ronogHbIX». Mbl cCblTaeMcs Ha M3gaHve B OBYX TOMmax, uU3g-BO
«XygoxecTBeHHas nutepatypay, JleHnHrpag, 1990 : pumckne Lmdpbl yKkasbiBaloT HA HOMepa YacTen,
apabckue — Ha HoOMepa rnas.

% Anekcangp W. JleeutoB n M.A. BopoHoB, «MockoBckue Hopbl U TpyLLoObl», CaHkT-NeTepbypr,
1866. MNepensgaHne Tonbko nog nmeHem A. JleeutoBa B 1869 r. 3aronoBok HaBOAWUT Ha MbICb O
MOCKOBCKOW aHanorum pomaHa KpecTOBCKOro, ogHako 3TO CXOACTBO OWMBOYHO, T.K. pedb MAeT o
c60£Hvu<e NMoBECTEN M PAcCKa30B.

K.B.M. [kHs3b Bnagumup M. Mewepckuii], «TarHbl coBpemeHHoro NeTepbypra», onybnnkoBaHo
B XypHane «[paxgaHuH», 1875-1876. B 4 Tomax, CaHkT-INeTepbypr, 1876-1877.

MoxHo fobaBuTh ctoga TekcT, HanaeHHbIn Kupnnnom Yekanosbim: . ®ypmaH, «[Mapronosckue
TalHbly, «nnoctpauns», 1845 (Heckonbko HOMEpPOB).
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3azoTepudecknmun putyanamu (mmctepus Mangel, Opdes n 1.4.), unm e TeaTpanbHbIv XaHp,
cylwiecTBoBaBLIUN B cpegHeBekoBon PpaHumun. MNMepesogumnku Cio nnm desang, Tak xe, Kak u
nepBble aBTOPbl MECTHbIX «TOPOACKUMX TaWH», UCMOMNbL3YKT TEPMUH «TarHbl». YTO Xe Ao
«HapOAHOro», T.e. NMUTEePaTypHOro 1, B KAKOM-TO CMbICIle, KOMMEPYECKOro 3Ha4YeHMs CroBsa
«KMUCTEPUSA», OHO MNOSIBNSAETCA TOMbKO B LWECTUAECATbIX rogax W no-npexHemy
BOCMPUHUMAETCA Kak 3aMMmcTBOBaHue. JIeBUTOB cHadvana HasbiBaeT paccka3 «M3 Hawmx
6yaTo 6bl MUCTepuii»>®, a 3aTeM MeHsieT HasBaHMe Ha «MOCKOBCKYo TaiiHy». Heonoruam
«MucTepumaHusa» noaenseTca B 1845 rogy no Ty cropoHy Jla-MaHwa; aHanorndHbin
PYCCKMN TEPMWH HayMHaeT MaccoBO YNoTpebnaATbca cnycta ABaguatb NeT B CBA3N C
nybénukaunemn «I'IeTep6g/prCK|/|x Tpywob». Tpywobbl cnepBa o03Ha4yanu ganekoe,
TpyAHOOOCTYNHOE MecTo®™, NOTOM — KBapTansl C AypHON penyTauueit, passanioxu, AHo. 3To
CnoBO BXOAMT B mofy 6narogapsi ycnexy pomaHa KpecToBCKOro, U CMeHsieT «TaWHbl» B
Ha3BaHuAX, BbIBUPaeMbix Ans nosecTBoBaHui o Mockse (fleBntos, 1866) n Kuese (1868)°".
MMeHHO oOT 3TOro cnoBa NPOUCXOASAT ABa YHUYMKUTENbHbIX Heonormama : TEepPMUH
«oTeyecTBeHHast TpywobLwmHa», n300bpeTeHHbIn aBTopom «Kuesckux Tpyob», nHTepec K
KOTOPOii OH CaM e U NoAAepPXMBAeT™?, U NpuayMaHHOe OAECCKUM >KYPHArMCTOM CHOBO
«Tpywio6omaHusi» . Uto ke [0 cnoBa «TallHbl», KkoTopoe 6Gonee ApaguatM net
ncnonb3oBanock Ans nepesoda «mysteres», XOTs OHO U He cpasy TepdeT nUTepaTypHyLo
aypy, npuobpeTeHHyto npu xum3Hm AxeHa Cro, HO BNOCNeACTBUM ynoTpebnseTcss B OCHOBHOM
B MCTOPUSAX O NPECTYNNeHusx u Nonnuenckux paccnefoBaHusax. OTm UCTopuM O nogBurax
OeTeKTMBOB BOyayT nonynsipHbl U No okoH4YaHuio XIX Beka.

BTopon cbakTop, OTHOCAWMACA K Hawen npobnemaTtuke: BHE 3aBUCMMOCTU OT TOrO,
BXOOAWT M B HasBaHWe KHWUMM CrioBO «mystére » unu HeT, eAWHCTBEHHbIM MNOASIMHHbLIM
pycckum aHanorom «lapwKckux TavH», 3KBMBANEHTHbIM UM M NO 00beMy, U No Ayxy, U no
TemaTuke, octaeTcsa pomaH KpecToBCKOro, HamucaHHbIin 6onee yem AsaguaTbio rogamu
no3xe CBOero paHuysckoro npototuna. BosHukaeT Bonpoc O TOM, 4YTO MoOMeLlano
pacuBeTy XaHpa ropoackmx TamH B Poccumn: aTOT BONPOC Mbl U paCCMOTPUM B LIEHTparibHOM
4YacTW Hallero AMaxpoHUYECKOro NCCneaoBaHms.

Ot «[Mapmkckux TanmH» K «leTepOypry gHEeM M HOYbLIO»

Poman 3. Ci0 WMPOKO KOMMEHTUPYETCS BO MHOIMX PYCCKUX >XypHanax. [pyrue
«ropofckue TaurHbl», npuwegwmne us ®dpaHuuun, NepmaHum n Opyrux cCTpaHd, nonyyatT B

%9 JleBuToB, «M3 Hawwmx 6yaTo 66l MucTepuii», onybnukoBaHo B XxypHane «3putenby, 1862, Ne 30
(cc.79-85) n Ne 31 (cc. 111-117), nepeusgaHHble nofg Ha3BaHnem «MockoBckas TanHa» B COOpHUKe
«MockoBckue Hopbl 1 TPYLLOObI».

0 Tawke y KoBaneBckoro, B OTHOLLIEHUN TPYAHONPOXOAMMbIX permoHoB B Cubupwm (nec, 6onorta), B
«MeTepbypre gHeM u Houblo», T. 72, . 89 (I, 11). Y KpecToBckoro mbl BuaMm pasoBoe ynotpebnexHve
CrnoBa «TpyLobbl» B 3HAYEHUWN yOaneHHOro Mecrta, MUPHOro MeLLaHCKOoro keaprtana, rae lNoBeTuHbl
pactaTt Maputo (111, 15).

®" BaneHTuH B. KypuubiH nybnukyet «Tomckue Tpywobbei» (1906 r.?) mog ncesgoHumom He-
KPECTOBCKMIN, OTOaB Takum o6pa3om [OMmkHoe cBoemy npefwectBeHHuKy. O Tom dhakTte, 4TtO B
poMaHax «TaWHbI» W «TPyWoObi» CTanu NPakTUYECKN ISKBMBAIEHTHbI, CBUAETENbCTBYET MO3OHUN
nepesog «JloHgoHckux TanHy M. ®esansa (Mocksa, 1875), B KOTOPOM BTOPOV TOM Ha3BaH CreayloLwum
obpasom: «Bonubsa nactb. AgckvMe mponacTtu, 3anagHu 1 Tpywobel B ropoae JloHaoHe». HanpoTus,
«TpyLWOObI» MEHSTCA Ha «TalHbl» B HOBOM u3gaHum pomaHa KpectoBckoro (MockBa, «3KCMO»,
1994), oOHOBpPEMEHHO C nokKa3oM no TeneBuaeHuw cepuana «lletepOyprckue TamlHbIY,
BOOXHOBMEHHOIO 3TMM POMaHOM.

2 «TpywobiumHa», B «Kuesckux Tpywobax», Kues, 1868, 1.1, c. 7. Mbl He cmornu
noeHTnruMpoBaTh aBTopa 3TOro poMaHa.

3 B.T., «3ameTka 0 TpyLo6omaHumny, «Oaecckuit BecTHuk» oT 8 okTsiGps 1870.
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OCHOBHOM oOTpuuaTenbHble OT3biBbl. [MogpaxaHue obpasuy pasobnadaercsas u HeraTMBHO
oLeHnBaeTcs Kputukamn. HexxenaHue gpyrux nucatenen cnegoBaTb 3TOMY MPUMEPY MOXHO
00BbACHUTL CreaywWnM: ApnblKk «KrOPoOACKME TalHbI», BO3MOXHO, rapaHTupyeT (hMHAHCOBbIN
ycnex, HO cnocobeH BpocuTb TEHb Ha MUCATENbCKYO penyTauuio.

B anpene 1844 ropa BwuccapuoH benuHckmin Ha 19 cTpaHuuax BbICKasblBaeT CBOE
MHeHne o «[Mapwxckux TaitHax»®. Tlo ero MHeHuIo, He crieayeT MpoBO3rNallaTh reHuem
aBTOpa «HEMOBKOTO U Hey[AayHoro noApaxaHusi pomaHam [ukkeHca» °° | nonHoro
MenoapamMaTtnyecknx 3EEKTOB M MNPUTSHYTLIX 3a ywu BbiAyMOK. Ecnn HamepeHue
OOCTOMHO MOXBarbl, TO UCMOMIEHNe HUYEero He OOCTOMHO. [MokasaTb «3penuwe cTpagaHun
HeCcYacCTHbIX, OCY>XAEHHbIX Ha HEBEXECTBO N HULLETY, @ HEBEXECTBOM U HULLETO - HA NOPOK
W npectynnenns»®® - BoT npekpacHas uaes, kotopylo Clo BROXWN B NIOXOi POMaH, Unu,
CcKopee, B «CKasKy» " Bepb xapakTepbl Poponbda w lMeByHbM HenpaBaonoaobHbl U
danblUMBbLl:  KaKk MOXHO MOBEpUTb B 3TOr0  KHA3A [eponbLUTEMHCKOro, KOTOpPbIA
nepeopeBaeTcs pabounM UMM NPUKA3YMKOM, YTOBLI «nourpaTb» B punaHTpona®®? Mo cyTtw,
repoi KHUMM — aTo Hapoa®®, Ho aBTOp He CMOr nepefAaTh BCIO BaXHOCTb CTaBKW Ha TaKoro
repod. CouyBCcTBOBaTb HapoAHbIM 6efaM HegoCTaTO4YHO, HY)XHO MNepecMOTpeTb «Bce
YCTPOICTBO 06LLECTBa», KNaccoBble OTHOLIEHWA Mexay HapoaoMm u Gypxyasuein °. B
KOoHe4yHOM uTore 3acnyra 3.Clo, HECMOTPS Ha BCe HeQOCTaTKM ero pomaHa, unu, ckopee,
©narogaps MM, NOCKONbKY OHW COOTBETCTBYIOT BKyCaM TOMMbl — TO, YTO BaXKHasa uaed crtana
obLenocTynHoi’ .

OTa cTaTbs NpuBNeKaeT BHUMaHNE TeM CuibHee, YTo benuHckun, nasecTHbIn nyénuuucr,
3aHMMaeT MepexodHy Mno3vuuMi MeXay KPUTUYEeCKMM U  TBOPYECKUM BOCMPUATUEM
«MapwKcKkux TamnH». Ero cyxgeHue wmeeT peKkoMeHOAaTernbHYl0 CUny B TOW 4acTu
nuTepaTypHoOn cpefdbl, KOTOPYK OH 3HAeT JOCTaTOYHO XOpOLIOo, YTOObl COTpyaHMYaTb Hazg
COBMECTHbIMUK nybnukauusmm, Takumu, kak «dusmonorus MNetepbypra», o Kotopon byaet
CkasaHo Hmxe. [NoTeHumanbHble anuroHbl 3.Clo Takke npeaynpexaeHbl, YTo nnaHka byaer
BbICOKOW: PYCCKWUIN FTOPOACKOM poOMaH CMOXeT BblAenuTbes Ha poHe cebe nogoBHbIX, TONBKO
€Cnn OTKaXeTCsa OT YINOBOK «HEWCTOBOIO» >XaHpa: MepeodeToro reposi, BbIMYyYe€HHbIX
CIOXXETHbIX NOBOPOTOB, MOroOHEN 3a ApkuMu adpdektamm — 4YTOOLI CriegoBaTbh MCTUHE Mpwu
onncaHuu obulecTsa.

He ycnen 3aBepwutbcsa nepeBod «lMapwmkckux TanH», kak «bubnunoteka ana 4teHus»,
nonynsipHEeNLINN exXeMecaYHbIN XypHan, nybnukyeT B YeTblpex vactax «lletepbypr gHem n

® «Mapwxckve TaitHbl. PomaH O.Cio», «OTeuecTBeHHble 3anucku», 1844, T. 33, Ned,

nepeunsgaHHbii B benunHckun B.I'., «[MonHoe cobpaHue counHeHun», Mockesa, AHCCCP-UPIINA, 13
TomoB, 1953-1959, 1. 8, ¢c.167-186: Hawwn uMTaTbl OTCHINAKT K 3TOMY M3gaHuo [onHoro cobpaHus
couMHeHun bBenunHckoro. KpuTuk npepckasbiBaeT pasBUTUE XaHpa: «Tenepb MNULIYTCA  YyxXe
"IloHOOHCKMe TalHbI", - U, KTO 3HaeT, MOXeT ObiTb, roA4-OpYyrom Bce nuTepaTypbl U BCe TeaTtpbl
3aBanATcy 'TanHamu' 1 'He-TaHaMmu' pasHbIX roponoB, Onarogapsi TOProBOMYy CTPEMIIEHMIO Pa3HbIX
mMenkoTpaedatbix nucak !» (c. 184). benuHckniA HamekaeT Ha Has3BaHWe C MNONEMUYECKON
KOHHOTauuen, «lletepbyprckne HeTamHbl», BbibpaHHoe dPapneem B. BynrapuHbim gnsi pacckasos,
n3gaHHbix B 1843 B «CeBepHoli MNyeney.

® Tam xe, c.184.

® Tam xe, c. 170.

® Tam xe, c. 184.

% Tam Xe, ¢. 179 : «urpaTb» - 3TO OTCbINKa K AxeHy Clo, KOTOPbI CaM BbiOensieT KypCUMBOM
rnaronsl «Urpatb» n «3abaBnsatbcay, «Les Mysteres de Paris», Paris, Laffont, coll. Bouquins, 1989, c.
414,

% Tam xe, c. 173.

" Tam xe, c. 174.

" Tam xe, c. 186.
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HOYbIO» 2 BenuHCKM TYT Xe npureo3gun 3TOT TEKCT, HasBaB ero «napoamen», XoTs wu
HeBonbHOIM, Ha O.Cio’>. [INA ropoAckoro pomMaHa OMMCaHUS MECTHOCTM y KoBanesckoro
OCTalTCA HeYeTKMMMU, a TOMOHUMbI — peakMMu. ABTOpP 4YacTUYHO nNoMellaeT AencTeue
pomMaHa Ha OKpauHy ropoga, B Te Mpuropofpbl, rge CKpOMHble OOMWLLKM U LaTkue u3Obl,
3apocCLUMe COpHsikaMu, BbICTPauBalTCA BAOMb MPA3HbIX MYCTbIHHbIX ynuu. JIMBHUM, NOPbIBbI
MOPCKOro BeTpa... HOYHble AeKopauun B Hadane pomaHa He yCcTynawT BO BMaXHOCTU
«Mapuxckum TaitHam»™*. Koro e Mbl BcTpeyaeM Ha ynuue B Takyto noroay? bes3gomHbix,
€OVHCTBEHHOE YKpbITME KOTOpbIX — «Kakas-HMOyab Hopa noa 3abopom, nnuTa nog apKoro
MOCTa UNu nog HaBecoM (PpOHTOHa», MAN, KOTOPbIX Bbl, KKOHEYHO, HE 3HaeTe, MOXeT ObITb
N 3HaTb He XOTUTe», Torga Kak OHU «He 6e3 JOCTOMHCTBa», U «BCe-Taku CTOAT, 4TOObI
B3rMSAHYTb Ha HMX MWMOCTMBO M TMOKPOBUTENbCTBEHHOY». K COYYBCTBUIO, OUKTYyEMOMY
aBTOPOM, MpUMeLLMBaETCa y Hero yBaxeHue k O6opsbiwy. 3To knuyka BaHu, manbuuka,
Opoaswero B 4OXAMBON HOYN: «M MHOTME N, NogobHO eMy, ronogHele, 6ockle, nonyHarme,
noxxepTBOBanu 6bl BCEM CBOWM COCTOSHMEM, 4To6bl 0cBOGOAUTL OTLA U3 GoragensHn?»’”
BaHa paboTaeT TpSINMYHMKOM W MNOAWYYMBaET Hah NOAbMU Ha ynuvue - npodasuamu,
Kydepamu nnu Huwmmn. OH HanomuHaeT Le Tortillard 3.Cto, aToro «avorton railleur»®, Ho y
KoBanesckoro Bce 6negHo, meHee penbedHO, Manbyuvlika ObICTPO MCNpaBuTCH, MOMaB B
xopowue pykn. Bropas rnasa HasbiBaeTcs «TanHa», B YEM MOXHO YCMOTPEeTb OTChIMKY K
hbpaHLy3CKOMY aBTOpY: 3Ta TalHa cBA3aHa ¢ obBnHeHneM, BpolueHHbIM oTuoM BaHu nepeg
camMon CMepTbio B agpec 3roBellero HesHakoMua, NpuHecllero cembe BaHu pasopeHue u
becuectne. Takum obpasom KoBanesckunm npuBoauT B AeNCTBUE OBe HappaTUBHbIE MUHUN.
MepBas rnaea (« TpANUYHMKY» ) BBOAUT HAac B MUP NPOCTOro noga n TpywobHbix 6e4HSKOoB, B
cneaywloulen Xe rnase gpamMaTvyecku cryuiaeT TeHu, pacckasaB TEMHYK WUCTOpUIo, B
KOTOpPOM YyragblBalTCA OAHO UMW HECKONbKO 3nogdesHuin. Kak TONbKO 3anyckaeTcs
AunanekTuka pacckasa M MondaHud, pasobnavyeHHOro u CKpbITOro, NOBECTBOBAHNE CTPOUTCS
BOKpyr BaHu, npexae 4yem pasBeTBUTLCS.

NMepcoHan pomaHa

O6wwmn B3rnmag Ha nepsble netepbyprckMe TanHbl MO3BONMSET BblAenNUTb TpU Tuna
nepcoHaxen. Tema OpolweHHbIX deTen, ueHTpanbHas y 3. Cio, Takke OKasblBaeTcs B
LeHTpe noBecTBOBaHWs KoBaneBcKkoro, kak n asaguatb net cnycts — y Kpectosckoro (MBaH
BepecoB, Mawa [loBeTuHa), wu Tem BpeMeHeM y [JOCTOEBCKOTO B «YHWXKEHHbIX U
ockopbneHHbIX» (AeBoyka no wumeHn Enena wnu Hennu). WHTpura BpawjaeTcs BOKPYr
NOTEPSAHHOro, NMOXWULLEHHOro, OCTaBNeHHOro unu 3abpolweHHoro pebeHka. B «lMeTtepbypre
AHEM N HOYbl» Takmx Aeten Tpoe : CMONbHEB, €QUHOKPOBHBLIN BpaT KHsXHbI Bepbl, n B

”B XypHane nybrnvkyloTcsa nepeBodbl hpaHLy3CKMX POMAHOB: OAMH TOM 72 BKMKYaeT Hayano
«lpada MoHTe-Kpucto» (A. dioma), Hayano «TesepuHo» (XK. CaHp) n koHey «Houen Ha knagbuwe
JNNawesa» (J1. Fo3naH).

3 «Pycckass nutepatypa B 1845 rogy», «OtveyectBeHHble 3anuckum», 1846, 1. XLIV, Ne 1,
nepeusgaHo B: benuHckun, «lMonHoe cobpaHue coumHeHun», T. 9, c. 395. HasBaHne pomaHa Takke
HanoMmunHaeT «JloHOoH yTpom n BevepoM. CueHbl [ukkeHca», «JlutepaTypHasa raseta», 1841, Ne 7
(negjeso,q, o6beanHuBLINiA ABa «Sketches by Bozy).

4 Cp. « soirée pluvieuse et froide [...] La nuit était profonde, I'eau tombait a torrents, de fortes
rafales de vent et de pluie fouettaient les murailles », E. Sue, «Les Mystéres de Paris », cc. 32-33.
OnucaHmamMm 3TOro TMna Takke M3obunyT TekcTbl [JMKKeHca, KOTOPOro MHOro nepesoaunu B Poccum
B 1840-x rogax.

" «MeTepBypr AHeM U Houbto» (I, 1), B «OTeYecTBEHHbIX 3anuckax», T.72, oTa. «Pycckast
cnoBecHocTb/[1po3ar, ¢c. 18, c. 22.

’® Sue, « Les Mystéres de Paris », c. 332.
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cnegylowem nokoneHun — BaHa n ero cectpa XKeHHu, poxaeHHble B nepBoM Gpake Bepsl,
YacTb HacnegcTBa KOTOPbLIX MblTAETCH 3axBaTUTb KHA3b Anekcen, ee BTOpoun cynpyr. [pyrou
4acTO MOBTOPANLWIMNACA TUNAX — KOBapHbIA U pasBpalleHHbI KHA3b, 3aMellaHHbIi B
COMHUTENbHLIX AeNnuLlKkax WNuU OTKPOBEHHbIX npecTynneHnax. KHase Anekcen nogkynaet
YAIMYHOrO ManbyumLKy, 4TOObl nonbiTatbCs cobnasHute Onbry, AEBYLWKY CKPOMHOIO
NnonoxeHus, Kkotopasd Yyaom mnsberaet HacTOALLEr0 HAaCUMSA C ero CTOPOHbI. 3Ta cuTyauus
BHOBb pasbirpblBaeTCA B «YHWXKEHHbIX W OCKOPOMEHHbIX», Korga KHA3b BankoBckun
npegnaraetr Hartawe  3apabotatb  HeMHOro  geHer, oOTAaBWMUCb  GecyecTHOMY
rpacpy HanHckomy. 3Ta cueHa noBTopdeTca yxe Kak Tpareguss B «[letepOyprckux
Tpywobax», rae kHa3b Bnagumup Wagypckuin Hagpyranca Hag KOnnen Bepoesown, Bbi3BaB
Lenb Hec4acTUW, KOTopble edBa He OOBENM ee A0 MOrufbl. TpeTuh XOpOoLO 3HAKOMbIN
YYaCTHMK TakMX UCTOPUN: yTONaLWMA B AeHbrax poOCTOBLLMK, YMHOXaloLWmi ceoe 6oratcTso
ONa yOOBNEeTBOPEHUS Xaxabl MeCcTU 1 paau npusHaHus B obwectee. OTBepraembln CBoOeN
egnHoyTpobHom cectpon Bepon, kak B getctBe — wux obuwen martepbto, CMonbHeEB
opraHuadyet noxuweHne BaHm n XKeHHu. 3TO OH — OO MOpbl OO BPEMEHU «HE3PUMBbIN
HavanbHUK» ', KyKnoBoOg, KOTOPbI TAHET 3a HUTOYKW, YNpaBnsAs 3rOKMIOYEHUAMU AeTen
pa3opss KHSXKECKY YeTy — BCe 3TO, YTOObl NoNy4nMTh NpuHagnexaiwme eMmy no npasy UMs,
TUTYN K YacTb HacnegcTea. Y Kpectosckoro 6yaet ceon CmonbHeB — MOpAEHKO.

Hun y KoBanesckoro, HU y ero cobpaTbeB He NOSABNSAETCA HU OOHON reponyeckon urypei.
Pogonbd, Bcemorywmii mctutenb, Pno CaHTo, 3aroBOpLUUK BbICOKOrO noneTa, NOBMHYOTCS
OnaropogHomy maeany, XO0Tb MeToAbl UX U COMHUTENbHbI. CMonbHeB U MopAeHKo He Tak
HEeOZHO3Ha4YHbI 1 BepLlaT TOSbKO MUYHYI0 MeCTb, ABNAKOLLYIOCH €ANHCTBEHHBIM MOTUBOM UX
aencteun. MopaeHko, ObIBLUNIA KPENOCTHOMW, OTNYLLEHHbIA Ha BOJIO, CTaBLUMA MHTEHAAHTOM
kHs3s OmuTpus Wagypckoro, rogamum TpyauTcs, 4To6 0OTOMCTUTB 3a MNOMYyYEHHYHO OT X03siMHa
onneyxy. «[llepeogeTbii KHA3bY» '°, 3TOT TaWHbIM OnarogeTenb, KOTOpbIA TpyauTcd, 4TOO
obneryatb HULWETY WM oOnekaTb HEBUHHbIX, MOJSIHOCTbI OTCyTCTByeT. B atom cBete u
OTCYyTCTBME X3NNU-aHAa Hukoro He yauenget. Koroa B 1862 rogy JleBuToB 3asBnseT, 4to
cobupaetcsa nogpaxatb 3.C, 3T0 BCEro Nuilib MPOHMYECKoe NPUTBOPCTBO. [1eTp 3ynyeHko,
nposuHUMan, npuvexaswun B MockBy Ha noucku paboTbl, BCTpeyaeT HeMeuKoro GapoHa,
KoTopbi obellaeT eMy NOKPOBUTEMNBCTBO FOTOBOrO MOMOYb ASANLWKN. «Y MeHsa Oa4s eCTb
KHS13b», - rOBOpUT OH. OgHako 3To BosiwebHoe CnoBO — BCEro NuLb Mbiflb, MyLWEHHas B
rnasa, U MHMMasi TanHa cBoguTCA K BaHanbHOMY 6necby79. benuHckun Haxogmun Pogonbda
HenpaBAoMNoA00HbIM, CKA304YHbIM FEepoeM, HeYMeCTHbIM B couuanbHOM pomaHe. Pycckum
aBTOpPOM HekeM ero 3ameHuTb. CtenaH WMeaHoBuy BoO, agBokaT OeOHSAKOB, PYCTHbIV
cBugeTenb Mmep3octen  «coBpemeHHoro [letepGypra» (1875), He obnagaet Hu
MacLITaBHOCTBIO, HU 9(EKTUBHOCTBIO, HeOBXOAMMbIMM ANs Takoil ponn®.

PU3MONOrM4YEeCKUn o4YepK UM ropoackue TamHbl ?

lMepeHOC ropoAckMx TamH Ha PYCCKyld NoYBy nobyxgaeT Hac uckate B MECTHOM
KOHTEKCTE TO, YTO BnaronpuAaTcTByeT MM MellaeT «akknumaTtudauyum» mogenu. Mogens ata
NnosBMNSIeTCA B MapuiXckom npecce (B uwoHe 1842 roga) B TOT MOMEHT, KOrga CTpaHy

" «MeTepbypr AHeM M Houblo» (VI, 3), «OTeuyecTBEeHHble 3anuckuy», T. 76, oTA. «Pycckas
cnoeecHocTb/[po3ay, c. 29.

’® Dominique Kalifa, « Les Bas-fonds, Histoire d’un imaginaire », Paris, Seuil, 2013, pp. 171-203.

’ NleBUTOB, CM. BbiLLie CHOCKM 56 1 59.

8 Mewepckuit B «TaiiHax coBpemeHHoro MMeTepbypra» ccbinaetcs Ha «[lapuKckue TaiiHbi» B
«lMpegucnosun» n B rmase |, 29.
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3axnecTbiBaeT BonHa «duanonorniin®'. B Mapuxe 3T ABa SBREHUS criegyloT Opyr 3a

apyrom, B Poccuto xe oba npuxogaT OOAHOBPEMEHHO: aHanu3 U nepeBof paHLy3CKuX
dusnonornyeckmx o4epkoB, a Takke nybnukauma Hauwbonee BblAAKLWMXCH OTEYECTBEHHbIX
cusnonornii® B cepemHe COPOKOBLIX FOOB TOYHO COBMaAaloT ¢ npubbiTuem B Poccuio
KMAPWIKCKUX», «FOHOOHCKUX» W «BepnuHckux» TanH. COonepHU4ecTBO MeXAYy HUMM
HensbexHOo, MOCKOMbKY M3MBMNEHHbLIM CIOXXETOM Takux cdusnonormum ctaHosutca CesepHas
cTonuua, npocnasfeHHas TeKkcTamu, KOTOpble Ha[onro OCTaHyTCA B WCTOPUU PYCCKOWM
nutepatypbl. «[lleTepbypckme BepwuHbl» HAkoBa byTtkoBa (1845), «®dusmnonorus
Metepbypra», aHTOMnorMda, cobpaHHaa HekpacoBbiM u bBbenuHckum (1845), 3atem
«MeTepbyprckmn cbopHuk» (1846), B koTOpoM dpurypupytoT «begHble nwoguy», nepsbiv
pomaH [JoctoeBckoro. BaxHas getanb 3TOro «MPOABMXEHUSI CTOMULBI» WM CUMNTOM TECHOM
CBA3M MexXAy HaTypanucTuyeckon wkonon wu nposon o [letepbypre: «Pycckun
denbetoHncT. 3oonormdyeckun odepk» WBaHa [laHaeBa (1841) BHOBb nosiBNSeTCS B
aHTonormm 1845 roga nog HasBaHueMm «[lleTepbyprckun enbeToHUCT». 1o cpaBHEHU ¢
paHLy3CKUMU (PU3NONOTMYECKUMU OYepKamMu, KOTOpble, XOTb W OTAAT npennodTeHune
MarnbIM Mupa cero, Takke yaensioT BHUMaHWe nogsam Apyrnx counanbHbIX CroeB (IpuUCTy,
genyTtaty, Bpady, AvnnomMary...), pa3bop O06LWeCTBEHHbIX U MNpodecCUOoHarnbHbIX  TUMNOB
CYLLECTBEHHO CYXaeTcs: UX pycckue Konnern Gonblue BCEero BHUMaHUA yAENnsaT nogsam
Mernkux npodeccuin (LLapmaHLLmMKy, WBeenuapy, N3Bo34mKy, BOOOHOCY, KOPMUIMLE, MEeNKUM
cnyxawmm...). ABTOpbl MPOHUKAKOT B TOPOACKY0 cdepy, 4TOObl nokasaTb KWU3Hb,
OCTaloLLYIOCA CKPbITOW — HE MOTOMY, YTO Takas XW3Hb CTblAHA WUIM MPECTynHa, HO NoTOMY,
YTO OHa yCKarib3bIBaeT OT OKa NMPOXOXero, Uinn e HeJoCTaToOYHO OCBELLeHa B nuTepaType.
MmeHHO Tak «®usmonorus lMetepbypra» CpbiBaeT NOKPOB C «CEKPETOBY» WUIM «TarH»
(MOCcKoMbKy, Kak Mbl BUenu, 4BONHON nepeBo BO3MOXEH) «HaLLeln 06 eCTBEHHOW XU3HWY,
Kak nuweT HekpacoB: «TaWHbl» OTCbINalT K npoussegeHuto 3.Clo, HO Tonbko 4TO6 BepHee
OT Hero oTMexeBaTbCs — XOTS Gbl UMAAMUMTHO®. Mockonbky peub WAET O HUYTOXKHBIX
ObITOBLIX «TaWHax», COOpaHHbIX MPAMO C ynuy 6e3 GonNbMX YXULLPEHWI: TakoB MyThb,
BblOpaHHbIi B Poccuym  LIKONOW, Has3BaHHOM CrepBa «HaATypanbHOM», a Mno3xe
nepeMMeHOBaHHON B «pearnucTUYeCcKyo», KoTopas C CaMoro Havana nogaepxuBan TECHYIo,
HepaspbIBHYKO CBA3b C npo3ow 6onblioro ropoga. opoackue pusmonornvyeckne oyvepku
PUCYIOT «C HaTypbl» (T.€. C NPUPOAbI), Kak ofo6puTensHO nuweT BenuHcknin®, - «npupoapl
6e3 nokpoBa», oTBevyaeT bynrapuH, KoTOpbIn WMWK BO3MyLlaeTcs, u 6pocaeT anuTeT

8 « MoTok « puavonoruity 1840-1842 rr. obmenbyan ¢ 1843 r.», nuwet Hatanu Mpaiicc (Nathalie
Preiss, «Les physiologies en France au XIXe siécle. Etude historique, littéraire et stylistique », Mont
de Marsan, Editions interuniversitaires, 1999, p. 8). Banepu CTbeHOH yKa3biBaeT TOT & BpeMeHHOIA
nepvoa, oToABurasd TONbKO AaTy ero Havana: «PasymeeTtcs:, y3kas XpOHOMNOrns xxaHpa B OTAENbHbIX
nybnvkauunax moxet ObiTb onpegeneHa 1840-1842 rogamu. NockonbKy 3TOT XaHp Obln NOAroTOBIEH
dusnonornyeckumm ctatesiMM B Mpecce, crnegyet paclivMpuTb 3TOT OFpaHUWYEHHBIN Mepuog,
onpenenue ero Hayano B 1830 r.» (Valérie Stiénon, « La littérature des physiologies : sociopoétique
d’'un genre panoramique (1830-1845) », Paris, Garnier, 2012, c. 21).

82 Mexny 1843-1846 rr, cm. A.l. UentnuH, «CtaHoBnNeHne peanuama B PYCCKOW nuTepartype
(Pycckun cmsmonorudeckmii odepk)», Mocksa, Hayka, 1965, cc.74-88. [lpyroe nogTeBepxaeHne atoro
COBMafeHns BO BPEMEHN: B OOHOM U TOM Xe HoMepe «OTevecTBEHHbIX 3anmMcok», 1846, Ne 12, 1. 49,
nybnvkyeTca peueH3us Ha pycckue nepeBoabl «bepnuHckux TamH» n «[ObsiBona B Mapwke» («Le
Diable a Paris. Paris et les parisiens, Moeurs et coutumes, caractéres et portraits des habitants de
Paris [...]», Paris, Hetzel, 1845-1846).

8 HA. HekpacoB, «CobpaHue COYMHEHWMA B BOCbMU Tomax», MockBa, XyOoxeCTBEeHHas
nutepatypa, 1967, 1. 7, c. 96: peueH3ns onybnukoBaHa B «JlutepaTypHon rasete», 1845, Ne 13, 6e3
nognmcu.

8 BenuHckui, «MonHoe cobparmne counHeHuit», T. 10, c. 297.
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«HaTyparnbHas»®, 4ToBbl AUCKpeaMTUPOBaTbL aBTOPOB, BIIIOBMNEHHBIX B «rPsI3HbIE, YepHble»®®
BeLLM, B NOLWSbIE CLEHbI, NO3aUMCTBOBaHHbIE B HU3aX.

HeBO3MOXHO MEepeoLEeHNTb Pofib 3TOr0 PeLLalollero COBMafeHUs: PacLBET PyCCKOro
hM3MONOrMYEcKoro oYepka coBnagaeT Nno BPEMEHU C MPUXOAOM B Poccuio ropoackux TauH
W3-3a rpaHuLbl, U UMEHHO 3TO CTONIKHOBEHWE MeluaeT Crienomy noapaxanuio. Ecnm BepHo
70, 4TO B KHUre O. Cio, kak BenuHckWii He ycTaeT MOBTOPSATL ', repoem SIBASeTCS Hapog,
OTeYeCTBEHHble «TaiiHbl» MOrnu 6bl nocneaoBaTh 3TUM NyTeM. Ho ecnu Henb3s oTpuuaTh,
YTO TEMbl CO3BYYHbI, TO MO3TUKA «TOPOACKMX TalH», C MX 3anyTaHHbIMU WHTPUraMu W
Bblaalowmmmucs repoamu (Pogonbd, Pruo CaHTo), pagukanbHO MPOTMBOPEYUT MPUHLMNAM
«HATypanbHOM LIKOMbI», KOTOpble TpebyloT OBOLIKHOBEHHbIX MEpPCOHaxel, NpoCcTOoro
[eiCTBUSA, NUHEHOTo MOBECTBOBAHMA. Pasnuuma nposBRSOTCA cpa3y Ha HECKOMNbKWX
YPOBHSIX: CTWUMb NMOBECTBOBaHUSA, NpueMbl, opmaT. OBbEeMHbIi POMaH, ONUCHIBAKOLMWIA He
Bceraa npaBaonofobHble MPUKMIOYEHUs, UMK e KOPOTKME KaHPOBble CLEHKN Ha rpaHuLe
pacckasa M ouyepka® - [Be MaHepbl BOCMPOM3BEAEHWS TeMHbIX 30H GOMbLIOrO ropoAaa
NPsSIMO COPEBHYIOTCS APYr C ApyroMm. «CeBepHas nyena» paccMaTpuBaeT WX Kak coceaeit u
COMEPHUKOB, OCYX/Jas roTOBSILLMECS NepeBOAbl BCe HOBbLIX (M3MOMOTMYECKUX OYEPKOB, Kak
ecnu Bbl BaXHO BbINO 3HATb, MOCNE «BEMUKUX NapWKCKUX TaiHy, AENULIKA MapwKCKUX
PU3ETOK, COAEPXXaHOK U rynsk. OTa raseta CTaBWUT B OMH PAZ, Takue «HpaBbl HACEKOMbIX» W
«rps3Hble TamHbl K3 [lapwxka, Bce 3T Bewwu, B KOTOpbix Poccua abcomoTHO He
HyxaaeTcs... > dusnonornyeckas opueHTaLMs, OAHAKO, OCTAHEeTCS HAJOMro, YBEKOBEUMB
MOHOrpaduyHylo OpMy 3CKM3a UMM ovepka, OAHUM CHOBOM — Goriee-MeHee CloxeTHoe
ONUcaHWe HPaBOB, KOTOPbIMM  M30BMMYIOT  XKypHamnbl  LIECTUAECATBbIX [O[0B Y
BTOpPOCTENEHHbIX aBTOpoB - A. JleButoBa, I". YcneHckoro, ®. PeweTHukoBa, . Nopckoro, H.
MOMSNOBCKOrO - KOMY ropo/cK/e MOTUBbI Aanu oBUrbHbI MaTepuan ans nucbma™.

«lMeTepObyprckue TpyLwo6bLI»

Uto pgo Beceronoaa Kpectosckoro (1839-1895), nsgasasLuerocs v B XXypHarnax, KOTOpbIMu
pykosoaun [JocToeBCkMM B Havane wectngecatbix roqos («Bpemsi», nosxe — «3noxa»), oH
TaKke HauYMHaeT C KOpoTkon opMbl (PenbLeToHOB, pacckasoB, OYEpPKOB) CBOK Kapbepy
nposavika, nepeg Tem, Kak nepentn K aMmObnLMO3HOMY NPOEKTY: aganTupoBaTth paHLy3ckme
TarHbl, nNpeobpa3oBaB WX COAEpXaHWe B rMnepHaTypanucTtckom knwode. U BOT, nocne
«KOpoTKOMeTpaxek», Onokbactep — «[leTepbyprckue Tpywobbi», ThicA4a 4eTbipecTta
NATbAECAT CTpPaHuWL, KHUAra HaCTONbKO >Ke 3axBaTblBalollad, HACKOJIbKO YTOMUTENbHas,

% B «CeBepHoit nuene», 1846, Ne 22, c. 86.

¥ a9a4. (kpunToHnm J1.B. BpaHTta) B «CeBepHon [lMuene», 1845, Ne 236, c. 942, roe aTto
Bblpa)xeHue ucnonb3yetcsa B agpec «Pusumonorum MNetepbypra». JTa xe rasera roBoput o «rpybom
A3bIKE» W «IPA3HBIX KAPTUHAX YHWXEHHOro u4ernoseyectBa» (umtupyetca B Uentnun AT,
«CTaHoBneHne peanuama B pyccKkov nurepaTtype», c. 238).

Mocne peueHsnn 1844 ropa, pestomuMpoBaHHOM Bbiwe, benuHckui  Bo3BpallaeTcs K
«Mapwxckum TanmHam» B «lMonHom cobpaHum coumHeHuny, T. 8, cc. 192-197 (no nosoay nepesoaa B.
CtpoeBa), T. 13, c. 203, c. 205.

% He ncknioyasi cMeLLaHHbIX XaHPOB, UCCIefoBaHWUi HPaBoB, GNN3kMX NGO K denbeToHy, nNmbo Kk
NOBECTMW.

89 «CesepHas Muena», 1843, Ne 82; 1848, Ne 83.

% Mopsaronosku uHoraa YTOUHAT NPUHAANEXHOCTb K XaHPY: OYepK, PUMonornyeckun O4Yepk,
3THOrpadu4eckmii ovepk. OTU TEKCTbl — coBpeMeHHUKn « [leTepOyprckmx Tpywob». KpectoBckui
nouyepnHyn maew CBOEro pomaHa B pasroBopax ¢ H. lNMomsnoBckum, a nozxe 6Gbin 6ecnoyBeHHO
o6BuHeH B nnarmate, cMm. B.A. BuktopoBuu: «BceBonoa KpectoBckui: nereHabl n dakTbl», «Pycckas
nutepatypa», 1990, Ne 2, JleHunHrpag, cc. 44-58.
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KoTopass mmeeT OOMbLION ycnex, a MOTOM OKa3blBaeTCA B MOYTM MOMHOM 3abBeHun ao
HeJaBHero BpemeHun®’

O TOM, YTO «TarHbl» Ha (PpPaHUY3CKUN MaHEep COXPaHSIOT CBOK MpUTHAraTenbHyl cuny,
cBuaeTenscTByeT B TO BpeMda cam [JJoctoeBckun. B 1861 rogy pemuHucueHuumn «llapuxckux
TarvH» NPOYNUTBIBAKTCA B «YHWXKEHHbIX M OCKOPOMEHHbIX», aBTOP KOTOPbIX 3asaABMseT B
napannenbHOn XpoHuKe: «HA gymato Tak: ecnm 6 9 Obin He cnyyYanHbiM (PENbEeTOHMCTOM, a
NPUCS>KHBIM, BCErgalHuM, MHe KaxeTtcd, 9 Obl noxenan obpatutbca B JxeHa Cio, 4tob
onucelBaTb neTepOyprckne TawHbl. S CTpaLUHbIA OXOTHWK OO TanH» 2. BosBpalleHHble B
KOHTEKCT, 3TU CTPOYKN OKa3bIBaAlOTCH ABYCMbICNEHHBIMU, NOCKOMNbLKY [ABa KMNioYeBbIX CnoBa
(«TaiHa» ©n «@enbeToH») MO3BOMNAIT W3MEHEHME CMbICNa, KOTOPbIA pacxoguTtcsa C
UCTOYHNKOM. W no dakTy, HecMoTps Ha HeOMNpOBEPXMMOE CXOACTBO, «YHWXEHHble U
OCKOpOMeHHbIe», Kak M HanMcaHHoe nATb neT cnyctsa «[llpecTynneHve wn HakasaHue»,
ocTaeTca B CTOpoHe OT Tekcta O. Cio, npeanpuHSBLLEro MOMbITKY 3aTPOHYTb «YyXacCHble
obnactuy», «CTpallHblX, OTBpATUTENbHbLIX TUMOB» U CNYCTUTbLCA Ha «MNOCMEOHIO CTyMneHb
coumnanbHom J'IeCTHVILI,bI»93. TunndHbIM NepcoHax «beaHbIx nogen» - Menkum YNMHOBHMK;
ynTaTeENo MNOKa3blBAKT pasfuMyHbIX MNpeacTaBuTenen aTonm kateropuun, U [ocTtoeBckui
npogornkaeT nucatb poMaH o 6efHbIX, Nopor 06 o4YeHb GeaHbIX, ckopee, YeM 06 oTbpocax
obwecTtBa (HMWMX, NPECTYMHUKaX, 3akIOYEHHbIX), KOTOpble Yy HEro He CTaHOBATCH
rmaBHbIMKU reposiMn. B cpaBHeHUM C NPOCTUTYTKaMU, NokasaHHbIMU Y KpecTOBCKOro, y IoHOM
CoHu noytn 3aBugHas cyabba: MO MeHblLlen Mepe, Yy Hee eCTb Kpbllla Hag ronoBow U
ceMelrHbIn o4ar, kak Obl xanka HuM 6bina cemba Mapmenagosbix («[lpecTynneHune wu
HakasaHue»).

B «[lMetepbyprckmx Tpywobax» uapuT yxe He TpeTbe cocroBue no [OCTOEeBCKOMY,
IOTALEeeca B Xamnkux «yrnax» WM TeCHbIX MaHcapAax — a CKopee 4YeTBepToe, XuByllee B
CMpafHbIX fladyrax, oTBpaTUTENbHbIX NPUTOHAX W YHbINbIX HOYMNEXKax. TOT MPOEKT «TamH»,
KoTopbii HpaBunca [octoeBckomy, 6Gbin peanv3oBaH KpectoBckum %° | BOMMOTUBLIMM B
pycckon nuTtepaType rpasHbin MetepOypr, 0 KOTOPOM (hU3NONOrMYEcKNe OYEPKN HE mmucanm
BoobLLe, unu e TONMbKO crerka satparveBanu (XoTs 6bl TONbKO M3-3a LIEH3Ypbl): HULeTa
3gecb abcontoTHad, HeB3rodbl MNfayeBHbl, ynagok OTBpaTUTENeH, Aecouvanusaumnsd —
KpamHsas. YBenuyuBas pacCTOdHWE MeXOY «CbITbIMU» U «rOMOAHbIMWY, YyKasaHHOe B
noasaronoBke 1867 r., ero kHura nsobunyeTt nepcoHaxxamm, B3ATbIMU MOHEMHOIY OTOBCIOAY,
Kpome cpefHero krnacca (3a pegkuMm UckrodeHuem): nponetapuu 6e3 cpeacts, Gpoasruy,
Kaneku, Merkue Xynuku, apuctokpaTtbl-HEroaam, MOLLIEHHUKN U3 NOMycBeTa, OCYXAEHHbIE,
cogepxaTenbHULbl NYGNUYHbIX AOMOB, anbLUMBOMOHETYMKY, Nponalue AeByLWKA U JaMbl-
OnarogeTenbHWUbl, UCKaATenu MPUKIIIOYEHUA W MHTpUraHku. HoBu3Ha nposiBAsieTCA He
CTOMbKO B TyMaHUTApHOM AWCKypCe, Korga poMaHuUCT nbiTaeTca peabunutupoBaTb

' B kuure ynomuHatotcs «JloHgoHckume TanmHbly Tpommona (M. ®esans) (I, 9, 1.1, ¢. 71) un
oTMeYvaeTcs, YTo reHepanbwa ¢goH Wnunbue, kpome «TavH cBeTa» 3HaeT U «MUCTEpUM Lenoro
ropoga» (I, 15, 1. 1, c. 118).

Hoctoesckun, «lNeTepbyprckme CHOBMAEHUSA B CTUXax 1M B npo3e» («Songes pétersbourgeois en
vers et en prose», dans «Récits, chroniques et polémiquesy», Paris, Gallimard, La Pléiade, 1969, c.
1017 (TekcT onybnukoBaH B xypHarne «Bpems», 1861, Ne 1).

% Sue, «Les Mysteres de Paris », cc. 31-32 (I, 1). Cm. Hauano lll, 15 o G6onbHMULax, TIOpbMax,
cymacmep,l.umx Aomax v ApYrnx «yxacHblx Mectax», c. 385.

% H. Hekpacos, «lMeTepbyprckme yrnbl» B «®dusmonorum [etepbypra»: pevb wuger o6
OTFTOPOXEHHbIX Yyrrax B OO4HOM MOABaNibHOM MOMELLEHUW, 3aHMMAeMOM YeTblPbMS CbhbeMLLMKaMW.
BbipaxeHue 310 oTMevaeT onpeaeneHHyo Bexy, 1 [locToeBCKkMI ccbinaetcs Ha Hero B 1861 1., kak Ha
nmepaTypHoe ABMneHne, Tak n Ha peanuio («lMeTepbyprckme CHOBUAEHMS...»).

> 06 OTHOLLEHMsIX AByx nucatenen cm. B.A. BuktopoBuy, «D,OCToeBCKVM n Bc. KpectoBckniny B
«[JocToeBckuin, Matepuansl n uccnegosaHus», 1. 9, AH CCCP- UPJIN, JlennHrpag, 1991, cc. 92-117.
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06LLECTBEHHbIX Napuit®®, ckonbko B CUCTEMHOM MOAXOAE, KOTAa aBTop MbITAeTCsl COCTaBUTb
ONUCb 30H OTYYXAEHWdA, roe OOoplTCA 3a BbhKMBaHME MapruvHanbl, OEKNacCMpOBaHHbIE,
HUWwMe 1 GaHguTel. TaMm B3rNaQy yMtatensd OTKPbIBAKTCH Xyawne «A3Bbl OOLLECTBEHHOMO
opraHusma» %’, KOTOpbIM MOCBSILLATCS AOMMME ONUCaHWS B OTCTYyNneHusax, rae asTop-
uccnegosaTtenb wurpaeT ponb cBugeTens-odeBmgua. dakt B TOM, 4TO KpecTtoBckui
onupaeTcs Ha HenocpeacTBeHHoe HabnoaeHne: oH, kak JukkeHc B JloHaoHe n Huto-Mopke,
Xo4un no XyAwum KBapTanam ropofa B CONPOBOXAEHUU MOMMLENCKOro, crywarn Aonpochl,
nuctan yronosHble pAena. MHorwe rnaBbl — UCKNIOYUTENBHO OnucaTenbHble, 4acTo
CHabXeHHble 00beMHbIMW CHOCKamMM WMMWUTUMPYIOT 3anuckum reorpadpa, couuonora w
aTHorpada: pacckasuuk pasgensieT ropoa Ha MUKPO-NPOCTPaHCTBA, ONUChLIBAET nocregHne
M3MEHEHMA B ero CTpykType, pasbuBaeTr 4enoBedeckne Tunaxu [leTepbypra Ha
«KaTeropmmy», KOTOpble OH onpeaensieT CorfacHo WX pervoHanbHOWM WAN Pennrno3HoOn
NpUHaanexHocTu, poay AeaTenbHOCTU. Tonorpaduyeckas M TONOHMMUYECKass TOYHOCTb,
n3obunve onucaHui, MNaHOpPaMHbIA U CUCTEMATU3NPYIOLLUIN NOOX0n4 % noatanHoe wu
NoypoBHEBOE NPOABMXKEHME OO0 CaMOro AHa W MOMHOro najeHus Takke NOATBepXOakwT 3Ty
OOKYMEHTanbHyl0 HarnpaBneHHoCTb. PomaH, noMuMMO npo4yero, BblAENdAeTCss CBOEW
Henoapa)kaemMon A3bIKOBOW MeLUaHWHOW: pa3roBOPHbLIA PYCCKUA, PYCCKMW C MHOCTPaHHbLIM
aKUeHTOM, MpocTopeyne, BOPOBCKOE apro, LEePKOBHOCNABSHCKUMA, NPOBUHLUMANbHbIE
OVanekTbl, XXaproH pasfMYHbIX CIOEB HaceneHusi U npodeccnin — pasHoobpasme roBopoB
06pa3%(geT A3bIKOBYD MO3auKy Y KOTOPOW, BO3MOXHO, HET paBHbIX B paccMaTpuBaeMoM
XaHpe™.

3aknro4veHue

Mponas nyTb OT ovyepka OO MHOMOTOMHOrO MOBECTBOBaHWSA, M OT ONMcaHWa Hapoaa K
onucu Tpywwo6, KpecToBCknin OCTUraeT BEPLUUHbI XXaHpa, MCHepnaB eauHOXAbl U HA4oMro B
Poccun NCTOYHMK coumanbHbIX «ropoackux TavH». JecaTtb net cnycrta kHA3b Melwepckun
OyneT pacnpocTpaHATbCA Npexae BCero 0 pasnoXeHun n NPoaaXxHOCTU, NPOoLLynbiBas 3By
adepmnamMa U raHrpeHy Hurunmama, B KOTOpbIX 3TOT WAEONIor Xo4yeT BuAeTb — MO ero
COOCTBEHHOMY BbIPAXEHUK — «TavHy» Mopanu. [pyrme cTtaHyT BHOBb WCMOMb30BaTb
TEPMUH «TaWHbl», WUCCNeays HOBYK XKUY — KPUMWHANbLHOrO W AEeTEeKTUBHOro pomaHa,
KOTOpbI/ pacuBeTaeT 34ecb, kKak 1 Bo ®paHuuu, B AeLleBblX NeYaTHbIX N3gaHuax 60mbLworo
Tupaxa. [pyras BeTBb — «[JBOpPLOBble TaWHbl» C MNpeTeH3Men Ha WCTOPUYHOCTb
(mnoBecTBOBaHMA 0 ABopax PpaHumm, NcnaHmm, KoHCTaHTMHONOMS), YacTo nepeBefeHHbIE C
OpYyrmx A3bikoB. Tak, « TanHbl 3uMHero gBopLa», HECKOMNbKO pa3 nepensgaHHble Ha pyCcCKoM,
ABNSAOTCS nepeBoaom C HeMeLKoro npousseaeHuns Mayns Mpumma,
«Die Geheimnisse des Winterpalais » (1866) '® . WayueHne ny6nukaumii  (xypHanos,
€XeHEeBHMKOB, OpoLOp) MoKasbiBaeT, 4YTO >KypHanucTuka, nutepatypa W nevyaTHad

% HamepeHue, ornmaweHHoe B oOpalleHnn K yuTatento, onybrimkoBaHHOM OTAENbHOW rnaBov B
KoHLe nepson 4actn («OTeuvecTBeHHble 3anuckm», T. 156, cc. 851-857), a 3aTeM nepeHeceHHOM B
Ha4yano KHUru.

9 «MeTepbyprckue TpyLoBbI», T. 2, ¢. 620 (VI, 21).

XapakTepHble 4epThl «Mupoonucanus» («l'ceuvre-monde»), cm. Marie-Eve Thérenty, « Avant-
Progpos », B XXypHane « Romantisme », Paris, n°® 136, 2007/2.

° «lMeTepbyprckme TpyLobei» 6onee NONMHO NpeacTaBneHbl HAMU B KAHTONOMMN FOPOLCKUX TakH»
(«Anthologie des mystéres urbainsy) Ha cante Médias 19
http://www.medias19.org/index.php?id=16594.

1% NocToeBckuit y3Han o dpaHLy3cKol Bepcum, nagaHHoi B Biopubypre, «Les Mystéres du Palais
des czars», U B YepHOBMKE NMMCbMa, HanMcaHHoro B Beeee B 1868 obGnuyaeT kHUry, kotopas genaet
ero repoem 6enneTpucTuKM 1 n3BpalLaeT ero Guorpaduio.
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KOMMEpLMSI OPraHWU3ylTCH BOKPYT «TOPOACKMX TaiH» MO-pasHOMY B 3aBUCUMOCTU OT
BpemeHn "' . HakoHel, B TOM, 4TO kacaeTcs dpaHKo-pycckoro obmeHa (nepesopbl,
ajanTauuu, nepepaboTku pomaHoB), 6rarogapsi KOTOPOMY TEKCTbl MepexoasiT W3 OfHOW
KynbTypbl B APYIYI0, X UCTOPUIO CriedyeT AOMOMHUTL, YTO, BO3MOXHO, MPOSICHAT HEKOTOPbIE

TaliHbl 13 06nacTy kHuronsganms 2.

nep. ¢ paHu. ¢ nomolybto N. Xmenesckomn
(YHusepcumem XXan MyneH, JluoH )

1% KpecToBCckuit MyGRMKYeTCs B Pa3fnyHbIX XypHanax v B MOMYNsSPHOM e€XeAHEBHOM U3AaHUM

«lMeTepbyprckmit NINCTOK», OCHOBaHHOM B MapTe 1864 r., B KOTOPOM Heckonbko rnaB «[leTepbyprckux
Tpywo6» BbIXOAAT paHblue oduumansHon nybnukaumm. Hukonan >XusotoB (1858-1900), aBTOp
«TarHbl MankoBcKkux TpyLo0» COTPyAHMYAET C exegHEeBHbIMU udgaHuamun «letepbyprckuin MMCTOK»
n «leTepbypckas rasetar.

%2 Bpina nu khura Anpgpes CamonanoBa Mysteres russes. 1. Le nihiliste (Paris, F.A. Julien, 1868)
HanMcaHa cpasy no-paHLy3CKu unu cHadana no-pycckn? Kro ckpbiBaeTtcd nog MmeHem VBaHa
Dodpa (lvan Doff), aBTopa pomaHa-cepunana, onybnukoBaHHoro Bo ®paHumm (1877-1878), koTophIn
sBNsieTca BecbMa cBoOoaHOM apantauuven «Metepbyprckux Tpywob» KpectoBckoro, HO B KOTOPOM
370 umsA He ynomuHaetca? Cwm. npeagucnosue M. Huke (Michel Niqueux) k msganHuio |. Doff, Les
Mysteres de Saint-Petersbourg. Histoire de tous les repus et de tous les affamés, AARP-Centre
Rocambole, Encrage Edition, 2013. Cm. Tarke: Anna Luschenkova Foscolo, « Entre I' « école
naturelle » et les mystéres de la capitale : la croisée des genres et des traditions littéraires dans Les
Bas-Fonds de Saint-Pétersbourg de V. Krestovski et sa traduction francaise », Ha cante Médias 19,
rubrique « Publications », « Les mystéres urbains au prisme de [identité nationale » (2014):
http://www.medias19.org/index.php?id=15250.
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